
บทท่ี  ๒ 
จิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 

๒.๑  ความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนงัวัดดุสิดาราม 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีใหเห็นอยูมากมายในหลายๆวัดท้ังในกรุงเทพมหานครและ

ตางจังหวัด ซ่ึงสวนใหญจะเปนภาพจิตรกรรมท่ีแสดงถึงพุทธประวัติ อดีตพระพุทธเจา และภาพแสดง
เรื่องไตรภูมิ จากเตภูมิกถา๑แตภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้ ผูวิจัยไดเล็งเห็น
ความสําคัญ คือมีภาพท่ีแสดงสวนใหญของภาพเทพชุมนุมซ่ึงเขียนเรียงแถวไวเปนแนวซอนกัน ภาพ
ขนาดใหญปางมารผจญและภาพเรื่องไตรภูมิยังคงรักษาคุณลักษณอันงดงามดั้งเดิมซ่ึงเปนเรื่องท่ี
นาสนใจวาเปนภาพท่ีมีความเปนมาสอดคลองกับคติธรรมของพระพุทธศาสนาอยางไรบาง ดังนั้น 
ในบทท่ี ๒ นี้ผูวิจัยจะไดศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม
ดังตอไปนี ้
 ๒.๑.๑ ความหมายของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 กอนท่ีจะกลาวถึงความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังวัดดุสิดาราม ผูวิจัยขอกลาวถึง
ความหมายของจิตรกรรมโดยท่ัวไป ดังนี ้

ในพระวินัยปฎก พระผูมีพระภาคทรงอนุญาตสีอันสมควรแกสมณะในงานนวกรรมทํา
บริกรรมใหวิหารเปนตนวา เราอนุญาตสีขาว  สีเหลือง สีดํา  ใหภิกษุทําบริกรรมในวิหาร คือ  ทรง
อนุญาตสีขาวใหใชดินปนแกลบ ดินละเอียด ยางไม  และแปงเปยกผสม ใชเกรียงฉาบใหสีขาว
เกาะติด  และสีดําทรงอนุญาตดินปนแกลบ ดินขุยไสเดือน ยางไมและน้ําฝาด ใชเกรียงฉาบใหสีดํา
เกาะติด๒ จึงเปนท่ีมาของจิตรกรรมฝาผนัง   

ในคัมภีรพระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรคพระผูมีพระภาคเจา ไดตรัส
เปรียบเทียบไววา “...จิตรกรผูทําจิตรกรรมนั้นเม่ือมีน้ํายอมครั่งขม้ินสีเขียวหรือสีแดงออนชางยอม
หรือจิตรกรพึงเขียนรูปภาพสตรีหรือรูปภาพบุรุษใหไดสัดสวนครบถวนลงบนแผนกระดานท่ีขัดดี
และฝาผนังหรือแผนผา...”๓ และทรงตรัสวา “...ภิกษุท้ังหลาย แมภาพจิตรกรรมท่ีเขาเขียนไวนั้น   

                                                             
 ๑ สุรียพร แซเอี๊ยบ, “การศึกษาวิเคราะหหลักธรรมจากนิทานชาดกท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรม                   
พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม”,  วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หนา ๑๘. 

๒ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๘/๑๐๐. 
๓ สํ.นิ. (ไทย) ๑๖/๖๔/๑๒๔.  



 
 

๑๗ 
 

จิตรกรก็คิดดวยจิตนั่นเองจิตนั่นเองวิจิตรกวาภาพจิตรกรรมท่ีเขาเขียนไวนั้น...”๔ และทรงตรัสถึง
ภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏไวในคัมภีรอีกวา “...เหมือนบุคคลไดเห็นภาพจิตรกรรมท่ีจิตรกรระบายดวย
หรดาล ทําไวท่ีฝาผนัง...” ๕  

ในอรรถกถาพระไตรปฎกไดขยายความไววา “...บทวา จรณนาม จิตฺต ไดแก วิจรณจิต 
(ภาพเขียน), พราหมณผูเปนเจาลัทธิช่ือวา สังขา มีอยู พวกเขาใหสรางแผนผาแลว ใหชางเขียนภาพ
แสดงสมบัติและวิบัตินานัปการ โดยเปนสวรรค เปนนรกลงในแผนภาพนั้น แสดง (ถึงผลของกรรม) 
วา ทํากรรมนี้แลว จะไดรับผลนี้ ทํากรรมนี้แลว จะไดรับผลนี้ ถือเอาจิตรกรรมนั้นเท่ียวไป...”๖ พวก
จิตรกรเม่ือกระทําจิตรกรรมนั้นก็เกิดสัญญาอันวิจิตรวา รูปมีอยางตางๆ เราควรทาอยางนี้ในท่ีนี้ดังนี้ 
การทําอันวิจิตร อันสําเร็จแลวดวยกิจมีการเขียน การระบายสี การทาสีใหเรืองรองและการสลับสี
เปนตน ยอมเกิดขึ้นดวยสัญญาอันวิจิตร รูปอันวิจิตรอยางใดอยางหนึ่ง ในความวิจิตรกลาวคือ 
ลวดลายยอมสําเร็จแตจิตรกรรมนั้น การเกิดขึ้นแหงศิลปะอันวิจิตรอยางใดอยางหนึ่งในโลกอยางนี้ 
ศิลปะท้ังหมดนั้น อันจิตเทานั้นคิดวา รูปนี้จงมีขางบนของรูปนี้ รูปนี้จงมีขางลางของรูปนี้ รูปนีจ้งมีท่ี
ขางท้ัง ๒ ของรูปนี้แลว จึงกระทําจิตรกรรมนั้นอันขางลางใหวิจิตรแลว ๗ 

นอกจากนี้ ไดมีนักวิชาการอธิบายความหมายของจิตรกรรมฝาผนังท่ีไวดังนี ้
คําวา “จิตรกรรม” มาจากคําในภาษาสันสกฤต “จิตร” หมายถึง มีลวดลายหลากหลาย

หรือภาพเขียน นํามาผสมกับคําในภาษาบาลีวา “กมฺม” หมายถึง การกระทํา “จิตร+กมฺม” จึงเปนท่ีมา
ของคําวา “จิตรกรรม” หมายถึง การเขียนภาพและภาพเขียน ๘ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ใหความหมายของจิตรกรรมฝาผนงัวา  
เปนศิลปะประเภทหนึ่งเกี่ยวกับการเขียนภาพ  วาดภาพ ๙ 

กองโบราณคด ีกรมศิลปากร ไดไหความหมายวา จิตรกรรมฝาผนัง เปนศิลปกรรมสาขา
หนึ่งท่ีมีลักษณะแบบอุมดคติ คุณคาอยูท่ีรูปแบบท่ีไดสัดสวนสวยงาม อาภรณวิจิตร การตัดเสนท่ี
ละเอียดประณีต การจัดองคประกอบภาพมีระเบียบแบบแผน เปนศิลปกรรมท่ีชางเขียนสรางสรรค
                                                             

๔ สํ.ข. (ไทย) ๑๗/๑๐๐/๑๙๑. 
๕ ขุ.เถรี. (ไทย) ๒๖/๓๙๕/๖๒๐.  
๖ สํ.นิ.อ. (ไทย) ๒๗/๒๕๙/๓๒๗-๓๒๘.  
๗ อภิ.สงฺ.อ. (ไทย) ๗๕/๑๖๑/๒๑๓-๒๑๔.  

๘ ภาควิชาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, จิตรกรรมบันทึกประวัติศาสตรในพื้นที่เกาะรัตนโกสินทร 
เนื่องในโอกาสพระราชมหามงคลเฉลิมพระชนพรรษา ๘๐ พรรษา, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๐), หนา ๑๐๘.  

๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร :  
บริษัทนานมีบุคสพับลิเคช่ันส จํากัด,  ๒๕๔๖),  หนา  ๓๑๒. 



 
 

๑๘ 
 

ขึ้นโดยการถายทอดใหเกิดความเขาใจเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พระธรรมวินัย ปรัชญา 
วรรณกรรมและเหตุการณตาง ๆ รวมท้ังสภาพแวดลอมท่ีเกิดขึ้นในความคิดหรือมโนภาพอันจะเปน
ประโยชนตอการนําไปวิจัยเพ่ือยกระดับคุณภาพชีวิตจิตใจ พัฒนาประเทศทางดานสังคมและ
เศรษฐกิจตอไป ๑๐ 

พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี) ไดใหความหมายวา  จิตรกรรมฝาผนังคือการ
สรางสรรคกิจกรรมของมนุษยท่ีเกิดจากการขีดเขียนเสนหรือระบายสีลงบนแผนผากระดาษ โลหะ
และฝาผนัง โดยการอาศัยเทคนิคทางการวาดภาพและฝมือความชํานาญของจิตรกรทําใหเกิดเปน
รูปภาพตามจินตนาการของจิตรกร และทําใหผูชมมีสวนรวมในการจินตนาการตามไปดวยมีลักษณะ
เปนปรโตโฆสะ ท่ีมีความงามประกอบดวยคุณคาแทและสัมผัสกับคุณธรรม ความดีงามไดพรอมๆ 
กับใหพุทธิปญญาดวย ๑๑ 

พระพงศักดิ์  อภิชฺชโว (รุงสง) ไดใหความหมายวา จิตรกรรมฝาผนัง คือ งานศิลปะสาขา
หนึ่ง เรียกวา  วิจิตรศิลปะ หรือวิสุทธิศิลปะ ซ่ึงเกิดจากการสรรคสรางของจิตรกรจินตนาการจนเกิด
มโนภาพและพลังแหงสมาธิฝมือ ความสามารถทางเทคนิค และพลังศรัทธาซ่ึงจิตรกรจะถายทอด
มโนภาพนั้นใหปรากฏเปนรูปธรรมอันจะทําใหผูชมรูสึกไดโดยทางอินทรียสัมผัส ทําใหเกิด
ความสุขใจทางคุณธรรม จริยธรรม และสุนทรียศาสตร นั่นคือ  จิตรกรรมเปนเครื่องมือสงเสริมให
จิตใจสูงขึ้น ๑๒ 

จุลทรรศน  พยาฆรานนท  ไดใหความหมายวา จิตรกรรมฝาผนัง คือ  รูปแบบท่ีเขียนขึ้น
ดวยสีตาง ๆ บนพ้ืนราบใหเกิดความภาพ คน สัตว  ส่ิงของ เรื่องราวตาง ๆ ท่ีนาสนใจ พอเราไดเห็น
ภาพเขียนเหลานั้นก็ใหเกิดความยินดี  มีอารมณรวม  นอมจิตใจไปกับส่ิงท่ีปรากฏในภาพนั้นและทํา
ใหเกิดความสุขใจแกผูชมอีกดวย ๑๓ 

                                                             
๑๐ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี เลม ๑, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชุมนุม

สหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๓), หนา ๑. 
๑๑ พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี), “การศึกษาวิเคราะหเรื่องพุทธสุนทรียศาสตรบนจิตรกรรมฝา

ผนังในวัดสุทัศนเทพวราราม”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๕๒), หนา ข. 

๑๒ พระพงศักด์ิ อภิชฺชโว (รุงสง), “การศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙), 
หนา ๙. 

๑๓ จุลทรรศน พยาฆรานนท, ลักษณะจิตรกรรมไทย, (นนทบุรี : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  
๒๕๒๙), หนา ๒๕๓. 



 
 

๑๙ 
 

ชุมศรี  มหาสันทนะ และคณะ ไดใหความหมายวา  จิตรกรรมฝาผนังคือ ศิลปะท่ีมีคุณคา
อยางยิ่งท่ีมีมาแตโบราณนิยมเขียนตามผนงัพระอุโบสถ พระวิหาร  พระปรางค  มณฑป  พระระเบียง  
พระสถูปเจดีย ศาลาการเปรียญ ปราสาทราชวัง ตลอดจนผนังถํ้า  เพิงผา  เรียกวา  จิตรกรรมฝาผนัง๑๔ 

วรรณิภา ณ สงขลาไดใหความหมายวา  จิตกรรมฝาผนัง คือ ภาพเขียนสีท่ีเขียนขึ้นบนฝา
ผนังปูนหรือไม รวมถึงเพตาน เสา บานประตหูนาตางภายในวัดหรือโครงสรางอาคารตาง ๆ ๑๕ 

ศิลป พีระศรี ไดกลาวไววา จิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะท่ีมีความสําคัญในการเผยแผ
ธรรมะโดยมุงเนนใหศึกษาคําส่ังสอนของพระพุทธศาสนาดวยภาพเปนหลัก สวนความเปนศิลปะ
นั้นใหความสําคัญเปนรอง ทําใหไดช่ืนชมท้ังศิลปะ ศรัทธา และจิตวิญญาณในภาพ ๑๖ 

สิรินุช  เรืองชีวิน ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังวา คือ ภาพเขียนซ่ึงมีการแสดงเนื้อหา
เรื่องราวโดยใชรูปภาพทางศิลปะแทนงานเขียนเปนตัวอักษร เปนส่ือสะทอนใหเห็นถึงท่ีมาของ
วัฒนธรรม การใชชีวิตและการอยูอาศัย  รวมไปถึงคติ ความเช่ือศรทัธาในพุทธศาสนา ๑๗ 

สุรียพร แซเอ๊ียบไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังวา จิตรกรรมฝาผนังของวัดหรือพุทธสถาน
ตางๆ ก็ถือวาไดทําหนาท่ี เผยแผพุทธธรรมในชาดกไดอยางดีเปนท่ีนาสนใจแกผูพบเห็นภาพ
จิตรกรรมมีความสวยงาม นาประทับใจ นาอัศจรรยใจท่ีบรรพบุรุษของไทยไดจารึก ฝากฝงไวให
อนุชนรุนหลังไดเรียนรูพุทธธรรมจากจิตรกรรมฝาผนัง ๑๘ 

แสงอรุณ กนกพงศชัย ใหความหมายของจิตรกรรมฝาผนังวา เปนศิลปะมีคายิ่งท้ังดาน
สุนทรียศาสตร การศึกษา เปนภาพท่ีสะทอนใหเห็นความเปนมาของคน สังคม วัฒนธรรมประเพณี๑๙ 

                                                             
๑๔ ชุมศรี มหาสันทนะ และคณะ, พุทธประวัติจากจิตรกรรมฝาผนังไทย, (กรุงเทพมหานคร : เอเชียบุคส, 

๒๕๑๙), หนา ๗๔. 
๑๕ วรรณิภา  ณ สงขลา, “จิตรกรรมไทยประเพณี : เทคนิคและการอนุรักษ”, ศิลปากร, ปท่ี  ๓๓ ฉบับ 

ท่ี ๕ (พฤศจิกายน - ธันวาคม, ๒๕๓๒) : หนา ๕.  
๑๖ ศิลป พีระศรี , ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงแปล, วิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย , 

(กรุงเทพมหานคร : อักษรศิลป, ๒๕๓๗), หนา ๒๔๔. 
๑๗ สิรินุช เ รืองชีวิน ,  “จิตร กรรมฝา ผนังสมัย อยุธยาตอนตนใน กรุพระป รางควัดราชบูรณ ะ                         

จ.พระนครศรีอยุธยา”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙), 
หนา ๑. 

๑๘สุรียพร  แซเอี๊ยบ, “การศึกษาวิ เคราะหหลักธรรมจากนิทานชาดกท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรม               
พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม”, หนา ๕. 

๑๙แสงอรุณ  กนกพงศชัย, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  วัดดุสิดาราม ,  (กรุงเทพมหานคร :        
รุงเรืองรัตน, ๒๕๒๖), หนา ๖๔. 



 
 

๒๐ 
 

กลาวโดยสรุป จิตรกรรมฝาผนังหมายถึง ภาพท่ีแตละบุคคลสรางขึ้นโดยการใชสีชนิด
ตาง ๆ เชน สีน้ํา  สีน้ํามัน สีฝุน เขียนขึ้นบริเวณฝาผนังดวยความชํานาญเพ่ือส่ือในการแสดงออกถึง
เจตนาในการสรางสรรคโดยจิตรกรไดใชความเพียรพยายามในการสรางสรรคจินตนาการและแรง
บันดาลใจ เปนผลงานท่ีเต็มไปดวยสุนทรียภาพ สงผลใหผูพบเห็นมีจิตใจเปนสุข และเปนแหลง
เรียนรูพระพุทธศาสนาประวัติศาสตร วัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติท่ีชนรุนหลังตองศึกษาตอไป 

๒.๑.๒ ความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนังในสมัยตาง ๆ 
เม่ือหลายพันปมาแลว มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตรเคยอาศัยอยูในดินแดนประเทศไทย

ปจจุบัน และไดท้ิงหลักฐานไวเปนงานดานศิลปะไปท่ัวทุกภาคของประเทศ มนุษยกลุมนี้ท้ิงรองรอย
ไวใหศึกษามากมาย เชน โครงกระดูก เครื่องมือเครื่องใช ศิลปะภาพเขียนสีบนผนังถํ้าและบนภาชนะ
เครื่องปนดินเผา เปนจิตรกรรมประเภทลายเสนสีเดียว ลายเรขาคณิตหรือลายกนหอย ลายดอกไม
ใบไม และรูปคนหรือสัตวท่ีวาดไดไมสวยงามนัก จัดเปนงานศิลปะประเภทแรกเริ่ม๒๐ ในเวลาตอมา
ไดเขาสูสมัยประวัติศาสตรท่ีพอคาชาวอินเดียเดินทางเขามาคาขายในภูมิภาคนี้และรับศาสนาท่ีเผยแผ
จากพระภิกษุหรือนักบวชไว ส่ิงเหลานี้ไดกอใหเกิดการถายทอดทางวัฒนธรรม กอใหเกิดงานชาง
หรืองานศิลปกรรมทางศาสนาซ่ึงรวมถึงงานจิตรกรรมการท่ีจะศึกษาศิลปะจิตรกรรมใหเขาใจ จาํเปน
จะตองศึกษาจิตรกรรมสมัยตาง ๆ ๒๑ 

กอนท่ีไทยจะรวมตัวกันเปนประเทศไทย  สรางศิลปะประจําชาติ   ศิลปะแตละยุคแตละ
สมัย  ยอมเกี่ยวของกับวิถีชีวิต การเมือง ศาสนา อันเปนปจจัยใหเกิดแนวคิด รูปแบบ ความงาม
ตางกัน ซ่ึงนายชางสรางสรรคจิตรกรรมขึ้น อาศัยส่ิงแวดลอมในขณะนั้นเปนองคประกอบจึง
สอดแทรกเหตุการณความเช่ือท่ีเกิดขึ้นรวมสมัยกับงานไว ดังท่ีวิบูลย  ล้ีสุวรรณ กลาววา “งาน
ศิลปกรรม เปนสมบัติและเปนมรดกของมนุษยท่ีบงช้ีใหเห็นวิถีชีวิต เหตุการณทางการเมือง สังคม  
ศาสนา  ซ่ึงเปนปจจัยทําใหเกิดแนวคิด รูปแบบ และหลักสุนทรียภาพท่ีตางกันตามยุคตามสมัย  
เพราะศิลปกรรมท่ีชางสรางขึ้นมีเหตุปจจัยแวดลอมเปนองคประกอบสําคัญใหเกิดลักษณะเฉพาะ
ของศิลปกรรมแตละยุคแตละสมัย” ๒๒ 

                                                             
๒๐ กรมศิลปากร, ภาพเขียนสีสมัยกอนประวัติศาสตรในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการ

ศาสนา, ๒๕๒๒), หนา ๒ - ๓. 
๒๑ กรรณิการ ต้ังตุลานนท, “ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ

วัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หนา ๑๗-๑๘. 

๒๒ วิบูล ลี้สุวรรณ,  ศิลปะในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : ศูนยหนังสือลาดพราว, ๒๕๔๗), หนา ๓. 



 
 

๒๑ 
 

ศิลปะจิตรกรรมเปนมรดกของมนุษยท่ีบงช้ีถึงวิถีชีวิตของชุมชน แตละชาติ แตละสมัย 
ศาสตราจารยหมอมเจาสุภัทรดิส ดิสกุล ไดทรงแบงศิลปะแบบตาง ๆ ออกเปน ๗ สมัย คือศิลปะ
ทวารวดี  ศิลปะสมัยศรีวิชัย ศิลปะสมัยลพบุรี ศิลปะสมัยเชียงแสน ศิลปะสมัยสุโขทัย  ศิลปะสมัย
อยุธยาและศิลปะสมัยรัตนโกสินทร ๒๓ ดังนี ้

๑)  จิตรกรรมฝาผนงัสมัยทวารวดี  (พุทธศตวรรษที่  ๑๒-๑๖) 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยทวารวดี  เปนภาพเขียนลายเสนท่ีเขียนรูปคน  สัตว  สลักลงแผน

หิน  แผนอิฐ แผนโลหะ  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปะแบบคุปตะ  ใชสีขาว  สีดํา  สีแดง  สีเหลือง  
และไดพบการเขียนบนภาพนูนต่ํา  ปูนปนประดับอาคาร  มีภาพบนผนังปูนจํานวนมาก  ทําให
สันนิษฐานวาศิลปะสมัยนี้จะมีบางแหงเขียนดวยสีปูนเปยก๒๔ จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้เปนมิติหนึ่ง
ของสังคมท่ีผานจากยุคกอนประวัติศาสตรมาสูยุคท่ีมีกรอบเกณฑของงานชางทางศาสนาเขาสูชวง
สมัยประวัติศาสตร ในสมัยนี้พบเพียงภาพสลักลายเสนบนแผนหินเปนรูปคนช้ันสูง รอบตัวมีมงคล 
๔ อยาง (หมอน้ํา หอยสังข เงินตรา ดาว) ภาพคนเขียนดวยสีขาว ภาพลวดลายเขียนดวยสีดินแดง ดํา 
ดินเหลืองและขาว ปจจุบันไดเก็บ รักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร๒๕ นอกจากนี้ ยังพบ
แผนอิฐลวดลายเขียนสีลายเรขาคณิตกับลายพันธุพฤกษาท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ
ท่ีเจดียหมายเลข ๑ (วัดปราสาทราง) อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และท่ีเจดียจุลประโทน อําเภอ
เมือง จังหวัดนครปฐมปจจุบันไดเก็บรักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติอูทอง จังหวัดสุพรรณบุร๒ี๖ 

๒) จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัย  (พุทธศตวรรษ  ๑๑-๑๘) 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยศรีวิชัยนี้ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ หลังคุปตะและ

ปาละเสนะตามลําดับ มีลักษณะคลายคลึงศิลปะท่ีพบบนภาคกลางของเกาะชวาจิตรกรรมฝาผนังสมัย
ศรีวิชัย  ประมาณพุทธศตวรรษท่ี  ๑๑-๑๘  จิตรกรรมสมัยศรีวิชัยพบแหงเดียว  คือ  จิตรกรรมฝาผนัง
ถํ้าศิลป อําเภอเมืองจังหวัดยะลา๒๗ ซ่ึงมีการเขียนขึ้นหลายสมัย  ภาพท่ีเห็นชัด คือ ภาพพระพุทธรูป
                                                             

๒๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๘. 
๒๔ ชาญวิทย  สุขพร, “พิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย”, วิทยานิพนธสถาปตยกรรมศาสตร-

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หนา ๑๒ - ๑๙. 
๒๕ ชมพูนุท พงษประยูร, จิตรกรรมไทย, กรมศิลปากรจัดพิมพในงานแสดงโบราณวัตถุและภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในอาคารหลังท่ี ๒ ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติเจาสามพระยา, (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวน
จํากัด  ศวิพร, ๒๕๑๒), หนา ๙. 

๒๖ กรรณิการ  ต้ังตุลานนท , “ศึกษาวิ เคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน                   
พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, หนา ๑๘. 

๒๗ วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทรพริ้นต้ิงกรุฟจํากัด, 
๒๕๓๕), หนา ๑๔๒.  



 
 

๒๒ 
 

ปางลีลา  มีธิดาพระยามาร ๒ ตน ตอนลางเปนภาพตัวตลกหนังตะลุงและภาพเทพธิดาเปนศิลปะสมัย
ศรวีิชัยฉะนั้นภาพเขียนเหลานี้ จึงเปนการแสดงผลงานชางเขียนพ้ืนเมืองแบบศรีวิชัยภาพเขียนสีใน
ถํ้าศิลปแหงนี้ เขียนดวยสีฝุนบนพ้ืนผนังถํ้าท่ีเตรียมรองพ้ืนดวยสีขาว สีท่ีใชมาจากดินเหลือง ดินแดง 
และดําจากเขมาไฟ สีเปนประเภทเอกรงค (Monochrome) ท่ีมี ภาพเหลานี้วาดขึ้นราวพุทธศตวรรษท่ี 
๑๘ เม่ือพระสงฆชาวลังกามาพักอยูท่ีนครศรีธรรมราช เพ่ือจะเดินทางไปกรุงสุโขทัย ๒๘ 

๓)  จิตรกรรมฝาผนังสมัยลพบุรี (พุทธศตวรรษ  ๑๖-๑๘) 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยลพบุรี เปนศิลปกรรมแบบขอมหรือศิลปกรรมลพบุรีท่ีพบใน

ประเทศไทยมี ๒ แบบ  คือ  ศิลปะแบบขอมแท ๆ สรางขึ้นสมัยพระเจาสุริยวรมันท่ี ๑ พ.ศ. ๑๕๔๕-
๑๔๙๒  และศิลปะแบบลพบุรี  เม่ือส้ินสมัยพระเจาสุริยวรมันท่ี ๑ แลวอิทธิพลของขอมเส่ือมลงระยะ
หนึ่งและมาเจริญรุงเรืองสมัยของพระเจาชัยวรมันท่ี  ๗ พระองคทรงศรัทธาเล่ือมใสพระพุทธศาสนา
แบบมหายาน  แตยังมีพราหมณเปนท่ีปรึกษาในราชสํานัก ทรงสรางพุทธสถานและเทวสถาน  
พระพุทธรูป เทวรูป เปนจํานวนมาก ทําใหประชาชนออนลาหมดกําลังและยากจนเม่ือส้ินสมัยของ
พระองคทําใหเขมรขาดกําลังทหารไมอาจจะสูรบกับประเทศใกลเคียงไดจึงเส่ือมอํานาจลง  ทําให
อิทธิพลจากภายนอกเขาไปในอาณาจักร เชนพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ ทําใหชุมชนบางกลุมท่ี
นับถือศาสนาพราหมณและศาสนาฮินดู เปล่ียนมานับถือพระพุทธศาสนา และเปล่ียนแปลงเทวสถาน
เปนพุทธศาสนสถาน เชน พระปรางคสามยอด จังหวัดลพบุรี  วัดพระพายหลวง อุทยาน
ประวัติศาสตรกรุงสุโขทัย  และสรางพระพุทธรูปแทนเทวรูป 

ศิลปะสมัยลพบุรีสวนมากเปนประติมากรรมศิลาสําริดสถาปตยกรรม   แตไมพบงานดาน
จิตรกรรม  ประติมากรรมท่ีพบท่ีเกาแกท่ีสุดอายุราว ๆ พุทธศตวรรษท่ี  ๑๒  สวนประติมากรรมทํา
ดวยสําริดรูปพระโพธ์ิสัตวอายุราว ๆ พุทธศตวรรษท่ี ๑๖ ลงมา 

๔)  ศิลปะเชียงแสนหรือศิลปะลานนา  (พุทธศตวรรษ  ๑๖-๒๓) 
จิตรกรรมฝาผนังลานนาใชตกแตงวิหาร  หอไตร  มี  ๒  แบบ  คือ  จิตรกรรมวาดดวยสี

ฝุนและจิตรกรรมลายทองหรือลายคํา  คือ  ใชทองคําเปลวปดลงพ้ืนรักสีดํา  หากปดทองลงรักสีแดง  
เรียกวา  ชาด  เรียกวา  ปดทองลองชาด  เชน  จิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา  วัดพระสิงหวรวิหาร  
จังหวัดเชียงใหม  ภาพท่ีนิยมเขียนเปนลายพันธพฤกษา  ลายหมอน้ํา  (ปูรณฆฏะ)  ภาพพระพุทธรูป
และลวดลายอ่ืน  ๆ  จิตรกรรมสีฝุนหรือจิตรกรรมน้ําแตม มักวาดบนฝาผนังวิหาร หอไตร ไมคอสอง
ฝายอยวิหาร เรื่องท่ีเขียนนิยมตามภาพพุทธประวัติ ทศชาติชาดก นิทานพ้ืนบาน ประเพณีทองถ่ิน
รูปแบบจิตรกรรมคงจะไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมประเพณี  ฝมือชางกรุงเทพและฝมือชางพ้ืนบาน  
                                                             

๒๘ ศิลป พีระศรี, ภาพเขียนสีในถํ้าจังหวัดยะลา, เขียน ยิ้มศิริ แปล, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 
๒๕๓๒), หนา ๒๒๘-๒๒๙. 



 
 

๒๓ 
 

สรางสรรคขึ้นตามความนิยมของทองถ่ิน จิตรกรรมน้ําแตมมีท่ีจิตรกรรมฝาผนังวิหารน้ําแตม วัด
ลําปางหลวง  วิหารวัดพระบาทครกหลวง  จังหวัดเชียงใหม  จิตรกรรมฝาผนังวัดปาแดดจิตรกรรมฝา
ผนังพระวิหารลายคํา  วัดพระสิงหวรวิหาร  จังหวัดเชียงใหม  จัดวาเปนจิตรกรรมท่ีสําคัญมากของ
สมัยลานนา  เพราะชางเขียนแสดงถึงวิถีชีวิตสมจริงของภาคเหนือ 

๕)  จิตรกรรมฝาผนงัสมัยกรุงสุโขทยั๒๙  (พุทธศตวรรษ  ๑๙-๒๐) 
เม่ือพอขุนศรีอินทราทิตยไดตั้งกรุงสุโขทัยเปนราชธานีอิสระจากขอม และไดรับ

พระพุทธศาสนาเถรวาทนิกายลังกาวงศมาจากเกาะลังกา ทําใหศิลปะลังกามีอิทธิพลตอศิลปะสุโขทัย 
งานจิตรกรรมสมัยนี้เปนภาพเลาเรื่องทางศาสนา ลักษณะภาพเปนแนวอุดมคติ (Idealistic) ใชวิธี
ระบายสีเรียบแลวตัดเสนดวยสีดําหรือแดงเปนขอบคมภายในภาพ เขียนดวยสีฝุน ใชกาวผสมสีจาก
หนังสัตวหรือยางไม สีท่ีใชมีสีดินแดงเปนหลัก สีขาวเปนสีพ้ืน สีดําและสีเหลืองพบนอย สีเปน
ประเภทเอกรงค มีการปดทอง ไดรับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียและลังกาซ่ึงเปนแบบอยางของ
จิตรกรรมไทยประเพณีในยุคตอมา ๓๐ 

“ภาพจิตรกรรมสมัยสุโขทัย มีเปนลักษณะแบบอินเดียและลังกา ใชสีฝุนผสมกาว ใชสี
แดง สีเหลือง สีดํา และสีขาว” ๓๑ภาพจิตรกรรมสมัยสุโขทัยพบหลักฐานเปนภาพจําหลักลายเสนเรื่อง
พุทธประวัติและชาดกตาง ๆ บนแผนหินวัดศรีชุม  ฝมือชางพ้ืนเมืองและพระภิกษุชาวลังกา  เปน
ศิลปะลักษณะอินเดีย สถานท่ีท่ีภาพเขียนเกาแก คือ วัดเจดียเจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย ซ่ึงเปนภาพ
ลายเสนโคงสูงต่ําอยูในเสนระดับ มีภาพพระพุทธรูปประทับนั่ง ขนาบดวยกษัตริยประทับนั่งเฝาทํา
สักการะอยูขาง ๆ  

๖)  จิตรกรรมสมัยอยธุยา  (พุทธศตวรรษ  ๑๘-๒๓) 
ภาพจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนตน  เริ่มเปนแบบจิตรกรรมไทยเฉพาะ  ชัดเจน  จะเห็นได

จากจิตรกรรมฝาผนังพระปรางค  วัดราชบูรณะ  เปนจิตรกรรมฝาผนังแบบปูนเปยก  ซ่ึงสรางขึ้น 
พ.ศ. ๑๙๖๗  โดยชางจากเมืองจีน “จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนกลาง ไดพบศิลปวัตถุทาง
จิตรกรรม คือ สมุดภาพเรื่องไตรภูมิ  เปนสมุดขอยประมาณ ๑๐๐ หนา  ลักษณะการวาดใชหลายสี  
วาดอยางอิสระตามธรรมชาติภาพจิตรกรรมขนาดยอมเหลานี้  ไดเปนตนแบบแนวคิดการวาด

                                                             
๒๙ วิบูลย  ลี้สวุรรณ,  ศิลปะในประเทศไทย, หนา  ๒๘. 
๓๐ กรรณิการ ต้ังตุลานนท, “ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน                      

พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, หนา ๑๙. 
๓๑ พระพงศักด์ิ  อภิชฺชโว (รุงสง),  “การศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน

พระพุทธศาสนา ศึกษาเฉพาะกรณี พระอุโบสถพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”, หนา ๑๑. 



 
 

๒๔ 
 

จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีในสมัยตอมา”๓๒ งานจิตรกรรมสมัยนี้ทําหนาท่ีเปนเครื่องประดับ
อาคารศาสนสถานพระบรมมหาราชวังและเครือ่งใช เชน ฉาก ลับแล ตู มาน พระบฏ ตูพระธรรม หีบ
พระคัมภีรสมุดไทย เปนตน ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากอินเดีย จีน ทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี สุโขทัย และอู
ทองสืบตอกันมาโดยลําดับ ๓๓ 

๗)  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร  (พุทธศักราช  ๒๓๒๕-ปจจุบัน) 
ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร เริ่มเม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โปรด

เกลาฯ  ใหสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นใหม  ส่ิงกอสรางตาง ๆ นอกจากพระบรมมหาราชวังแลวยัง
โปรดเกลาฯ ใหมีการสงเสริมอุปถัมภบรรดาชางท่ีอาสาเขามาทํางานใหกับแผนดินโดยการตั้งกรม
ชางสิบหมู  เพ่ือเสริมสรางใหนักปราชญราชบัณฑิตผูเช่ียวชาญชํานาญดานการชางใหทัดเทียมชาง
สมัยอยุธยา ส่ิงกอสรางในรัชกาลท่ี ๑ มีมาก จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจัดเปนยุคทองแหง
จิตรกรรมประเพณี เปนรูปแบบเฉพาะของตัวเองแบบสมบูรณ เปนรูปแบบจิตรกรรมแบบประเพณี  
คือ ชางจะเขียนภาพพุทธประวัติ ชาดก บนฝาผนังระหวางชองหนาตางท่ีเรียกวา “หอง” ผนังเหนือ
หนาตางขึ้นไปจะวาดภาพเทพชุมนุม ผนังดานหนาของพระประธานวาดภาพพุทธประวัติ ตอนผจญ
มาร ฝาผนังดานหลังพระประธานจะวาดรูปไตรภูมิ ๓๔ 

การเขียนภาพเทพชุมนุมสมัยรัตนโกสินทร จิตรกรจะเขียนเปนภาพชุมนุมฝาผนังไว
ตอนบนขางลางจะเขียนภาพพุทธประวัติ เหมือนจิตรกรรมฝาผนังพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม บางกอกนอย และพระอุโบสถวัดดุสิดาราม
บางกอกนอยเปนตน จิตรกรท่ีเขียนภาพฝาผนังตามประเพณีในสมัยรัตนโกสินทรจะใชสีหลายสี 
เรยีกวา “รูปภาพจิตรกรรมพหุรงค” รูปภาพจิตรกรรมพหุรงคเปนรูปภาพท่ีใชสีตาง ๆ มีลักษณะเปน
ผงละเอียด เรียกวา “สีฝุน” ชางจิตรกรรมไทยใชสีฝุนผสมน้ํากาว ซ่ึงมีคุณสมบัติทําใหภาพท่ีเขียนมีสี
สวยเดนชัดขึ้นไดดีรูปภาพจิตรกรรมพหุรงคเปนงานวิจิตรศิลป ใชเขียนลงบนพ้ืนท่ีตาง ๆ มีเขียนบน
กระดาษ ผา ไม และพ้ืนผนังท่ีกอดวยอิฐถือปูน เปนตน๓๕ 

จิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี ๑ - ๓ ชางเขียนไดรับความบันดาลใจจากส่ิงแวดลอมท่ีเกิดขึ้น
ในสมัยนั้น เชนเหตุการณบานเมือง ชีวติความเปนอยู สังคม ประเพณี การแตงกาย ลักษณะบานเรือน 

                                                             
๓๒ ศิลป พีระศรี, ศิลปวิทยาการ, (กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิศาสตราจารยศิลป พีระศรี, ๒๕๔๖), หนา  

๓๒๘. 
๓๓ กรรณิการ ต้ังตุลานนท, “ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน                   

พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, หนา ๒๐. 
๓๔ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๕๙. 
๓๕ จุลทรรศน  พยาฆรานนท, ลักษณะจิตรกรรมไทย, ๑๒๐.  



 
 

๒๕ 
 

วัดวาอาราม ปราสาทพระราชวัง ธรรมชาติและหมูสัตวตาง ๆ เปนแบบในการสรางสรรคภาพเขียน 
ทําใหจิตรกรรมมีลักษณะพิเศษ คือ สีพ้ืนเปนสีเขม ภาพคนและสถาปตยกรรมเดนออกมาเปนกลุม ๆ 
ท่ีใชสีจัด และนิยมใชสีตรงขามตดักนัอยางรุนแรง แตน้ําหนักของสีท่ีตัดกนันั้นประสานกนัอยาง
กลมกลืน และเพ่ิมความละเอียดประณีตในสวนท่ีเปนลวดลายเครื่องประดับยิ่งขึ้น๓๖ เฉพาะอยางยิ่ง 
งานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลท่ี ๓ ของกรุงรัตนโกสินทรมีความเจริญรุงเรอืงมากท่ีสุดอัน
เนื่องมาจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยางมาก 
ทรงโปรดใหสรางและบูรณปฏิสังขรณวดัตางๆ มากมาย ในยุคนีก้ารเขยีนภาพจิตรกรรมฝาผนังนิยม
เขียนภาพวรรณกรรมทางศาสนาไดแก เรื่องแนวพุทธประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ โดยไดจัด
ระเบียบเปนแบบอยางยึดถือกันเปนหลัก คือผนังดานขางชวงบนติดฝาเพดานเขียนวิทยาธร มีสินเทา
คั่น แลวมีเทพชุมนุม ๑ -๕ ช้ันตามความสูงของฝาผนังชวงเหนือหนาตางขึ้นไป ระหวางชองหนาตาง
และประตูเปนภาพชาดกหรือพระพุทธประวัติเปนตอน ๆ เรียงลําดับกันไป สวนผนังดานหนาเขียน
ภาพมารผจญ ดานหลังเขียนไตรภูมิหรือเสด็จจากดาวดึงส การเขียนแบบนี้ เปนแบบท่ีนิยมเขียนกนั
มากท่ีสุด การวางตําแหนงภาพ การเลือกเรื่องอยางมีแบบแผน ถือวาเปนตนแบบจิตรกรรมฝาผนัง
ประเพณีรูปแบบศิลปะ จนเปนคตนิิยมในการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถในวิหารในยคุตอ ๆ 
มาสงผลตอความกาวหนาทางจิตรกรรมไทย ไดพัฒนาไปตามสภาพแวดลอม ความเปล่ียนแปลงของ
ชีวิต ความเปนอยูความรูสึกนึกคิด ความนิยมในสังคม สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณของวฒันธรรม
ไทย 

จิตรกรรมประเพณีในสมัยรัตนโกสินทรท่ีปรากฏในกรุงเทพมหานคร เชน จิตรกรรม 
ฝาผนังพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย  ภาพในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  จิตรกรรมฝาผนังพระวิหาร 
พระพุทธไสยาสนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดดุสิดารามวรวิหาร 
จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดดาวดึงส จิตรกรรมฝาผนัง
พระวิหารหลวงภายในวัดสุทัศนเทพวราราม ถือเปนภาพจิตรกรรมฝมือช้ันสูง โดยเฉพาะ จิตรกรรม
ฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม ริมคลองบางกอกนอย วาดโดยครูคงแปะและครูทองอยู 
หรือหลวงวิจิตรเจษฎา  วาดรูปทศชาติ  เปนชางช้ันสูง ฝมือช้ันครูสมัยรัชกาลท่ี ๓๓๗ 

จิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี ๔ เปนตนมาจนถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีเริ่ม
เปล่ียนไป เนื่องจากมีอิทธิพลศิลปกรรมแบบตะวันตกเขามาผสมผสานอยางมาก ลักษณะจิตรกรรม
ซ่ึงเปนภาพแบนราบกลับมีทัศนียวิสัย ภาพมีความลึกไกล เปนภาพ ๓ มิติ ลักษณะตัวภาพบุคคล
                                                             

๓๖ พระพงศักด์ิ อภิชฺชโว (รุงสง), “การศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา”, หนา ๑๒. 

๓๗ วิบูลย  ลี้สุวรรณ,  ศิลปะในประเทศไทย, หนา ๖๘. 



 
 

๒๖ 
 

ส่ิงแวดลอม และสถาปตยกรรมก็เปนแบบตะวันตก และมีลักษณะเหมือนจริงมากขึ้นกวาแบบเดิมซ่ึง
เขียนขึ้นตามแบบอุดมคติ ภาพอาคารสถาปตยกรรมเหมือนกับแบบท่ีมีปรากฏอยูจริงในสมัยนั้นเชน 
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐมีภาพวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ภาพพระท่ีนั่งตาง ๆ 
ในพระบรมมหาราชวัง ภาพวัดราชประดิษฐ ภาพวัดราชบพิธ และภาพวัดสุทัศนเทพวราราม ปรากฏ
อยู๓๘ 

กลาวโดยสรุป จิตรกรรมฝาผนังในสมัยตาง ๆเปนมรดกของมนุษยท่ีบงช้ีถึงวิถีชีวิตของ
ชุมชน แตละชาติ  แตละสมัย กอนท่ีไทยจะรวมตัวกันเปนประเทศไทยศิลปะจิตรกรรมไดถูกแบง
ออกเปนสมัยตาง ๆ ไดแก ศิลปะทวาราวดี ศิลปะสมัยศรีวิชัย ศิลปะสมัยลพบุรี  ศิลปะสมัยเชียงแสน  
ศิลปะสมัยสุโขทัย  ศิลปะสมัยอยุธยา  และศิลปะสมัยรัตนโกสินทร 

 ๒.๑.๓  จิตรกรรมฝาผนังวัดดุสิดาราม 
 ในขอนี้ผูวิจัยขอกลาวเกี่ยวกับความเปนมาของวัดดุสิดาราม และกลาวถึงจิตรกรรมฝา
ผนังภายในพระอุโบสถของวัดดุสิดารามดังนี้ 
 ๑) ความเปนมาของวัดดุสิดาราม 

วัดดุสิดาราม เปนพระอารามหลวงช้ันตรี  ชนิดวรวิหารตั้งอยูริมแมน้ําเจาพระยาฝง
ตะวันตก เหนือปากคลองบางกอกนอยตั้งอยูเลขท่ี  ๑๗๖ แขวงอรุณอัมรินทร เขตบางกอกนอย  
กรุงเทพมหานคร พระอุโบสถของวัดดุสิดาราม เขตบางกอกนอยกรุงเทพมหานคร เนื้อท่ีท้ังหมดมี 
๓๗ ไรเศษ แตถูกตัดออกในคราวสรางสะพานสมเด็จพระปนเกลา พ.ศ. ๒๕๑๖ ประมาณ ๓ ไร 
ปจจุบันเหลือ ๓๔ ไรเศษ๓๙วัดดุสิดารามนี้แตกอนเปนวัดราษฏรมีมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยา โดยมีช่ือ
เดิมวา “วัดเสาประโคน” สมัยรัชกาลท่ี ๑ สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพ (แจม) 
พระราชธิดาลําดับท่ี ๕ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ กับสมเด็จพระอมรินทราบรม
ราชินี ทรงเปนผูปฏิสังขรณขึ้นใหม๔๐ 

ครั้นในสมัยรัชกาลท่ี ๒ สมเด็จพระบวรราชเจา กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษกรม
พระราชวังบวรสถานมงคล พระราชโอรสลําดับท่ี ๕ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ 
และพระราชอนุชาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดทรงปฏิสังขรณอีกครั้ง และทรงสราง
                                                             
 ๓๘ วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๕),         
หนา๓ – ๖. 
 ๓๙ คณะกรรมการสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  ๒๐๐  ป, ศิลปวัฒนธรรมไทยเลม ๔, (กรุงเทพมหานคร : 
พิมพเปนท่ีระลึกเนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร, ๒๕๒๕),  หนา  ๒๒๒. 

๔๐ พระประสิทธิวีริยคุณ (สุง ธฺาโภ), ประวัติวัดดุสิดาราม, (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนจํากัดศิว
พร, ๒๕๐๒), หนา ๓. 



 
 

๒๗ 
 

เจดียบรรจุพระอัฐิเจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพ (แจม) ผูเปนพระเชษฐภคินีแลวพระราชทานนามวา 
วัดดุสิดาราม๔๑ 

พระอุโบสถของวัดดุสิดารามนี้ไดสรางขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกฯ รัชกาลท่ี๑๔๒ ไดรับปฏิสังขรณในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 
๓ ใชเสาส่ีเหล่ียม พระอุโบสถมีพระระเบียงลอมรอบ มีทางเขา  ๔  ทิศ  ผนังพระระเบียงเจาะเปนรูป
โคงยอดแหลม ประดิษฐานพระพุทธรูปปางรําพึงเรียงรายตลอด จะเห็นไดวา ใบเสมาแบบรัชกาลท่ี 
๑ ไดรับการปฏิสังขรณตั้งแตรัชกาลท่ี ๓ เปนตนมา๔๓ 

ครั้นตอมาในสมัยรัชกาลท่ี ๕ พระปญญาคัมภีรเถระ ผูเปนเจาอาวาส พรอมดวยพระปลัด
ยอด พระสมุหสาย และเจาอธิการแสง เจาอาวาสวัดนอยทองอยู ไดชวยกันสรางกุฏิใหมขึ้นอีก ๒ 
คณะ ตั้งอยูริมน้ํา และไดปฏิสังขรณพระอุโบสถพรอมท้ังพระระเบียง ไดสรางศาลาคูท่ีประตู
ดานหนาพระอุโบสถ สวนพระสมุหบุญไดสรางโรงเรียนหนังสือไทยขึ้น๑ หลังเม่ือพระปลัดยอดได
เล่ือนสมณศักดิ์เปนพระครูสังวราธิคุณและเปนผูรักษาการแทนเจาอาวาส ก็ไดทําการปฏิสังขรณอีก
หลายแหง เชนปูพ้ืนกระเบ้ืองในบริเวณพระอุโบสถ ทําถนนดานหนาและดานเหนือพระอุโบสถ 
สรางศาลาทาน้ํา ซอมศาลาใหญ ในสมัยท่ีกลาวมาขางตนนี้ มีเอกสารท่ีกลาวถึงผูปฏิสังขรณและ
รายการปฏิสังขรณพระอารามนี้ไว ๔๔ 

พระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้กออิฐถือปูน หลังคาลด ๓ ช้ันมุงกระเบ้ืองดินเผาฐานอาคาร
แอนโคงเล็กนอยหันหนาไปทางแมน้ําเจาพระยา ฐานอาคารออนโคงเล็กนอย แบบสถาปตยกรรม
สมัยอยุธยา  มีหนาตาง ๗ ชอง  ประตูดานหนาและดานหลัง ดานละ ๒ ชอง  ท่ีซุมประตูและหนาตาง
มีลายปูนปนประดับกระจก๔๕ มีโครงสรางและเครื่องประดับตาง ๆ เชน  หลังคา  มีหลังคาประธาน  
๑  ช้ัน  มีหลังคาพาไลลาดลงดานหนาและดานหลังขางละ ๑ ช้ัน มีหลังคาบังสาดยื่นลาดซอนคลุม
ออกมาบริเวณท่ีเปนมุขท้ังดานหนาละดานหลังพระอุโบสถ มุงดวยกระเบ้ืองดินเผา ประดับดวยชอ
ฟาใบระกา มีทวยเปนรูปนาคพรตรับเชิงชายหลังคารอบพระอุโบสถ จํานวน ๒๔ ตัว วัดโดยรอบ
พระอุโบสถมีขนาดกวาง ๑๐.๑๐ เมตร ยาว ๒๒.๑๐ เมตร วัดภายในพระอุโบสถมีขนาดกวาง ๗.๙๒ 

                                                             
๔๑ สยมภู รณชิตพาณิชยกิจ, “พระอุโบสถวัดดุสิดารามวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, 

(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๑.  
๔๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ง.  
๔๓ น. ณ ปากน้ํา (นามแฝง), ศิลปะในกรุงเทพมหานคร, กรุงเทพมหานคร: ๒๕๔๓, หนา  ๒๒๒. 
๔๔ สยมภู รณชิตพาณิชยกิจ, “พระอุโบสถวัดดุสิดารามวรวิหาร”, หนา ๑๐ 
๔๕ ราชบัณฑิตยสถาน, วัดดุสิดารามวรวิหาร, ราชบัณฑิตยสถานจัดพิมพเปนท่ีระลึกงานถวายผา            

พระกฐินพระราชทาน,(กรุงเทพมหานคร : บริษัทสหธรรมิก จํากัด, ๒๕๓๖), หนา ๒๖. 



 
 

๒๘ 
 

เมตร ยาว ๑๙.๕๒ เมตร  สูงจากพ้ืนถึงทองขื่อ ๙.๕๗ เมตร หลังคาบังสาดท่ียื่นลาดคลุมมุขดานหนา
และหลังนั้น มีเสารองรับหลังมุขละ ๔ ตน ซ่ึงท่ีเสาหลังคาหลังคาและผนังพระอุโบสถขางนอกเขียน
สีลายรดทรงพุมขาวบิณฑ สวนเหนือเสาตาง ๆ เขียนภาพตาง ๆ ขางพะไลดานหนายังปรากฏอยูบาง 
แตทางดานหลังชํารุดลบเสียหายแลว วัดจากภายนอกมีขนาดกวาง ๑๐.๑๐ เมตร ยาวดานละ ๔.๑๐ 
เมตรเทากันท้ังสองดาน วัดจากภายในกวาง ๙.๘๐ เมตร ยาว ๓.๓๖ เมตร เทากันท้ังสองดาน มีบันได
อยูดานขางของมุขท้ัง ๒ ขาง ฐานอาคารแอนโคงเล็กนอย ตัวพระอุโบสถหันหนาไปทางทิศใต         
สูแมน้ําเจาพระยา๔๖ 

หนาตางดานนอกเขียนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑ สําหรับหนาบันแกะลายไมปดทอง บนพ้ืน
ประดับกระจกเปนรูปเทวดาถือพระขรรค๔๗ บรรยากาศภายในพระอุโบสถถูกปกคลุมดวยสีแดงจาก
ภาพเขียนฝาผนังและพ้ืนเพดานสีแดง ประกอบกับแสงไฟในพระอุโบสถสะทอนสีทองขององคพระ
ประธานใหดูเดนสวยงามยิ่งนัก๔๘สวนพระประธานในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม๔๙เปนพระพุทธรูป
ปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ วงพระพักตรอวบอวน หนาตักกวาง ๒.๑๒ เมตร สูง ๒ เมตร บนฐานชุกชี 
มีพระอัครสาวกนั่งประนมมือดานขวาและซาย๕๐ 

ลักษณะของพระอุโบสถ๕๑วรรณิภา ณ  สงขลาไดกลาววา ลักษณะของพระอุโบสถ มี
โครงสรางและเครื่องประดับตาง ๆ เชน  หลังคา  มีหลังคาประธาน  ๑  ช้ัน  มีหลังคาพาไลลาดลง
ดานหนาและดานหลัง 

หนาบนั  เปนไมจําหนักลงรกัปดทอง ประดับกระจกเปนเทวาทรงพระขรรค นั่งบนปทม-
อาสน 

หนามุขพระอุโบสถวัดดุสิดาราม มีมุขลดทางดานหนาและดานหลัง มีเสารับหลังคาพาไล
มุขดานละ  ๔  ตน 

                                                             
๔๖ กรมการศาสนา, กระทรวงศึกษาธิการ, ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร เลม ๑, (กรุงเทพมหานคร :        

โรงพิมพกรมการศาสนา, ๒๕๓๖), หนา ๒๔๔-๒๔๗. 
๔๗ แสงอรุณ  กนกพงศชัย, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิดาราม, (กรุงเทพมหานคร :        

รุงเรืองรัตน, ๒๕๒๖), หนา ๓๔. 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๗. 
๔๙ พระประธานในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม  ดูภาพท่ี ๑ ประกอบ ในภาคผนวกหนา ๑๐๔. ; ประไพ                

วิริยพันธุ และคณะ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิดาราม, (กรุงเทพมหานคร :สํานักพิมพเมืองโบราณ, 
๒๕๒๖), หนา ๖๑. 

๕๐ ราชบัณฑิตยสถาน, วัดดุสิดารามวรวิหาร, หนา ๓๗. 
๕๑ ลักษณะพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ดูภาพท่ี ๒ และ๓ ประกอบ ในภาคผนวกหนา ๑๐๔. 



 
 

๒๙ 
 

ฝาผนัง  ดานหนาและดาน  กออิฐถือปูนเรียบ  ฝาผนังดานขางมีเสานางแนบกั้นฝาแบงออ
อกเปน ๗  หอง หัวเสาเปนบัวจงกล ปูนปนลงรักปดทองประดับกระจก ฝาผนังดานหนาและ
ดานหลังมีประตู  ๒  บาน  ดานขางมีหนาตาง ๗ ชอง 

ซุมประตูหนาตางเปนปูนปนลงรักปดทองประดับกระจก  ฐานซุมเปนฐานสิงห  ยอดซุม
มีหนากระดานทับหลัง  และบันแถลง ๒ ช้ัน 

เพดานเปนลายทองบนพ้ืนรักแดง  รูปดาวมีหองละ ๓ หมู  แตละหมูมีดาวใหญ  ๑  ดวง  
ดาวเล็ก  ๘  ดวง 

ฝาผนังดานหนาเปนภาพพุทธประวัติตอนมารวิชัย และจิตรกรรมพุทธประวัติตอนถวาย
พระเพลิงและแบงพระสารีริกธาต ุ

ฝาผนงัดานหลงัพระประธาน  เปนภาพจิตรกรรมเรื่องไตรภูมิ 
ฝาผนงัดานซายพระประธาน  ขางบนเปนภาพเทพชุมนุม  ภาพวิทยาธร  ชวงลางเปน

กิจกรรมเรื่องพุทธประวัตติอนเทวดาทูลเชิญใหจุตจินถึงตอนลอยถาด 
ฝาผนงัดานขวาพระประธาน  ตอนบนเปนภาพวิทยาธรและภาพเทพชุมนุม ๓ แถว  ชวง

ลางเปนภาพกิจกรรมเรื่องพุทธประวัติตอนหลังตรัสรูจนกระท่ังปรินิพพาน 
บานประตูหนาตาง  เปนลายรดน้ํา  ลวดลายทรงพุมขาวบิณฑ 
หลังบานประตู  เปนเทพทวารบานประคองอัญชลียืนแทนท่ีมารแบก๕๒ 
ทวารบาล บานหนาตางเปนรูปเทวดาไทยวาดขึ้นเปนลักษณะยืนบนแทนแขงสิงห 

ประณมมือโดยไมถือศรหรือพระขรรค เหมือนทวารบานแหงอ่ืน ๆ พ้ืนหลังของกรอบรัศมีเปนสีดํา 
สวนพ้ืนหลังท้ังหมดเปนสีแดง ประดับลายกนกเปลวเพลิง๕๓ 

ดังนั้น ลักษณะของพระอุโบสถวัดดุสิดารามมีรูปแบบการกอสรางแบบ กออิฐถือปูน 
หลังคาลด ๓ ช้ันโดยมีหลังคาประธาน ๑ ตับ มุงกระเบ้ืองดินเผาฐานอาคารแอนโคงเล็กนอย หันหนา
ไปทางแมน้ําเจาพระยา ฐาน แบบสถาปตยกรรมสมัยอยุธยา  มีหนาตาง ๗ ชอง ประตูดานหนาและ
ดานหลัง ดานละ ๒ ชอง สวนพระประธานในพระอุโบสถวัดดุสิดารามเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
บนฐานชุกชีมีพระอัครสาวกนั่งประนมมือดานขวาและซาย บรรยากาศภายในพระอุโบสถถูก         
ปกคลุมดวยสีแดงจากภาพเขียนฝาผนังและพ้ืนเพดานสีแดง ประกอบกับแสงไฟในพระอุโบสถ
สะทอนสีทองขององคพระประธานใหดูเดนสวยงามยิ่งนัก 

                                                             
๕๒ วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๑,  (กรุงเทพมหานคร : บริษัทประชาชน 

จํากัด, ๒๕๓๗), หนา ๒๓. 
๕๓ แสงอรุณ กนกพงศชัย, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย, หนา ๓๕. 



 
 

๓๐ 
 

๒) จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามเปนภาพท่ีเกาแกมีคุณคายิ่งนักเปน

ฝมือจิตรกรสมัยรัชกาลท่ี ๑ รอบผนังท้ัง ๔  ดาน ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัตติวงศ ทรงมีพระวิจารณวา “ถือเปนภาพเขียนท่ีสวยงามและมีคุณคายิ่งโดยเฉพาะภาพ
เมืองนรก  ผนังดานหลังพระประธาน กลาวกันวาเปนภาพเขียนท่ีงามราวกับมีชีวิตจริงภายในพระ
อุโบสถวัดดุสิดารามมีภาพเขียนฝมือชางรัชกาลท่ี ๑ รอบผนังท้ัง ๔ ดานซ่ึงเขียนใหเวียนแบบ
ทักษิณาวัตร ซ่ึงเปนการเวียนรอบส่ิงอันควรสักการะ ผนังเหนือประตูหนาตางมีภาพเขียนเรื่องสมุทร
โฆษอยูภายในกรอบไมสลักลายปดทองติดอยูชองละ  ๓  กรอบ”๕๔ภาพเขียนเรื่องสมุทรโฆษชาดก
ภายในกรอบไมสลักปดทอง เขาใจวามีอายุในสมัยรัชกาลท่ี ๔ คตินิยมของการประดับกรอบรูปภาพ
เหนือประตูหรือหนาตางภายในพระอุโบสถหรือพระวิหารนี้เริ่มมาแลวแตสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน๕๕ปจจุบันเหลือภาพกรอบใหญเพียง ๖ กรอบ กรอบเล็ก ๘ กรอบเนื่องจากบางสวนถูกปลวก
ทําลาย  และบางสวนคนรายขโมยไป  เม่ือวันท่ี  ๑๓  เมษายน ๒๕๑๙๕๖ 

ผนังเหนือขอบประตูตรงหนาพระประธานเขียนตามพุทธประวัติตอนมารผจญผนัง
ดานหลังพระประธานเขียนภาพเรื่องไตรภูมิ ตอนกลางชวงบนเขียนภาพพระเจดียจุฬามณีบรรจุ       
พระบรมสารีริกธาตุ ชวงลางเปนเขาพระสุเมรุ ดานซายเปนภาพพระอาทิตยทรงรถเทียบราชสีหมี
ราหูไลตาม  ดานขวาเปนภาพพระจันทรทรงรถเทียมมา  ผนังเหนือระดับหนาตางท้ังสองขางเขียน
ภาพเทพชุมนุมเรียง ๓ ช้ัน  คันเทพแตละองคดวยพัดยศ  คั่นแตละช้ันดวยลายประจํายามกามปู ใช
เสนสีเทาคั่นช้ันบนสุดแลวเขียนภาพฤาษี  นักสิทธ์ิวิทยาธรในทาเหาะเห็นครึ่งตัว ถือดอกไมบูชา
พระพุทธเจา  ผนังพ้ืนท่ีตอขึ้นไปจนสุดไมคอสอง  เขียนภาพลายดอกไมรวงบนพ้ืนสีดํา 

ผนังเหนือหนาตางเขียนเรื่องพุทธประวัติ ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพเรื่องนรก
ตอนพระมาลัยโปรดสัตวในเมืองนรก 

เทคนิคการเขียนภาพฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ยังรักษารูปแบบการเขียนแบบ
ประเพณีซ่ึงเขียนมาแตสมัยอยุธยา ดังท่ีแสงอรุณ กนกพงศชัย ไดกลาวสรุปในหนังสือภาพจิตรกรรม
ฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิดารามวรวิหารวาการเขียนภาพบุคคลมีขนาดไมไดสัดสวนกับอาคาร  
คือ ความสูงของบุคคลเกือบจะเทากําแพงเมือง ขนาดของพระมหากษัตรยิประทับในปราสาทก็ดูคับ
ปราสาท จึงจัดวาภาพเขียนไทยแบบประเพณี เขียนแบบอุดมคติไมสมจริงจิตรกรเนนสวนท่ีสําคัญ

                                                             
๕๔ แสงอรุณ กนกพงศชัย, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย, หนา ๓๒. 
๕๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๔. 
๕๖ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๕. 



 
 

๓๑ 
 

เทานั้น อีกประการหนึ่งลักษณะเดนของภาพบุคคลในจิตรกรรมประเพณี คือ เขียนใบหนาจะหัน
ดานขาง ท่ีเรียกวา หนาเส้ียว จะเห็นความงดงามของภาพดีกวาการวางหนาตรง ซ่ึงดูแบบไมงดงาม๕๗ 

การเขียนภาพธรรมชาติ คือ ตนไม ภูเขา สัตวปาจติรกรเขยีนภาพตนไมบิดงอไปมาสวน
ภูเขาก็มีลักษณะมวนเปนคล่ืนแบบศิลปะจนี ภาพดอกไม  ใบไม  ใหเรี่ยหลนตามพ้ืนดนิหรือประดับ
ดวยสัตวจตุบาท ทวิบาท ไวในพ้ืนท่ีวางเหลานั้น ลวนชวยสรางความมีเสนหแกภาพเขียน 

ภาพอาคารสถาปตยกรรม ภาพจิตรกรรมสถาปตยกรรมในภาพเขียนไทยแบบประเพณี
สวนมากเปนภาพปราสาท  กําแพงเมือง  ซุมประตู  บานเรือนประชาชน 

ภาพเขียนพระราชวัง มีระเบียบแยบยล เชน ภาพรูปปอมปนมุมกําแพง เปนรูปแปด
เหล่ียมหลังคา  ๒  ช้ัน  มีหนาตางเปด 

การใชสีจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ชางระบายพ้ืนสีออนมาก สวนผนัง
ดานหลังพระประธานใชสีน้ําตาลเขมเกือบดํา ผนังดานหนาเขียนภาพมารผจญพ้ืนสีแดงเขมการใชสี
เปนเครื่องกําหนดอายุของจิตรกรรมฝาผนังได 

ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามท่ีชางใชสีเดน คือ ภาพเขียนพุทธประวัติ
ตอนโทณพราหมณ  แบงพระบรมสารีริกธาตุแกเหลามัลลกษัตริย  และมีพระอินทรแอบมาเอา 
พระบรมสารีริกธาตุท่ีโทณพราหมณซอนไวท่ีมวยผม เปนภาพฝมือช้ันครูของจิตรกรรมสมัยรัชกาล
ท่ี ๑ เนื่องจากการใชเสนและสีท่ีประสานกลมกลืนกัน ภายในชองปราสาทระบายสีแดง ดูขลัง แต
รอบกายองคพระอินทรพ้ืนสีดําใหเห็นลายกนกเปลวสีแดงท่ีบาง ออนพล้ิว ลอมรอบพ้ืนสีดําชวยเนน
ความสําคัญขององคทาวสักกะ และให เห็นถึงการซอนตัว การแอบแผง เปนการลงโทษ 
โทณพราหมณ นับเปนความงามอันยอดเยี่ยมจับใจยิ่งนัก๕๘สวนองคประกอบเปนภาพเทพชุมนุมนั่ง
เรียงแถวซอนกันและองคประกอบเชนนี้จะปรากฏในพระอุโบสถ พระวิหารในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนสําหรับภาพเรื่องไตรภูมิสวนท่ีนาสนใจท่ีสุด คือ เมืองนรก ณ ท่ีนี้ ชางเขียนไดใชความนกึคดิ
สวนตัวของเขาแสดงภาพการลงโทษทุกชนิดแกผูกระทําบาป และผูกระทําบาปสวนมากก็จะหัน
หนาไปยังพระมาลัยและกระทําการเคารพเพ่ือจะขอใหหลุดพนจากทุกขเวทนา  ภาพเรื่องไตรภูมินี้มี
เขียนอยูเกือบทุกวัดท่ีมีจิตรกรรมฝาผนัง แตก็ไมมีแหงใดท่ีภาพเมืองนรกจะไดรับการวาดขึ้นอยางนา
กลัว และใหความรูมากเทากับท่ีวัดดุสิดาราม 

ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ดั้งเดิมวาดขึ้นในราวกลาง
พุทธศตวรรษท่ี ๒๓  และอยูในหมูภาพเขียนช้ันคลาสสิค รุนเดียวกันกับจิตรกรรมฝาผนังวัด
สุวรรณาราม และจิตรกรรมฝาผนังของวัดสุทัศนเทพวราราม เหตุนั้นจึงเปนการงายท่ีจะแยกภาพท่ี
                                                             

๕๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๗. 
๕๘ อางแลว 



 
 

๓๒ 
 

สวยงามดั้งเดิมเหลานี้ออกจากภาพอ่ืน ๆ ซ่ึงไดรับการซอมแซมเพ่ิมเติมในเวลาตอมา  สวนใหญของ
ภาพเทพชุมนุมซ่ึงเขียนเรียงแถวไวเปนแนวซอนกัน  ภาพขนาดใหญปางมารผจญและภาพเรื่อง 
ไตรภูมิยังคงรักษาคุณลักษณอันงดงามดั้งเดิมของตนไวในขณะท่ีภาพอ่ืน ๆ ซ่ึงอยูระหวางชอง
หนาตางไดสูญเสียไปเพราะถูกซอมแซมเม่ือราว ๓๐ ปมาแลว  สําหรับภาพเรื่องไตรภูมิสวนท่ี
นาสนใจท่ีสุด  คือ  เมืองนรก  ณ  ท่ีนี้ชางเขียนไดใชความนึกคิดสวนตัวของเขาแสดงภาพการลงโทษ
ทุกชนิดแกผูกระทําบาป  และผูกระทําบาปสวนมากก็จะหันหนาไปยังพระมาลัยและกระทําการ
เคารพเพ่ือจะขอใหหลุดพนจากทุกขเวทนา  ภาพเรื่องไตรภูมินี้มีเขียนอยูเกือบทุกวัดท่ีมีจิตกรรมฝา
ผนัง  แตก็ไมมีแหงใดท่ีภาพเมืองนรกจะไดรับการวาดขึ้นอยางนากลัว  และใหความรูมากเทากับท่ี
วัดดุสิดาราม๕๙ 

ดังนั้น ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามเปนภาพท่ีเกาแกทรงคุณคา
ยิ่งนักภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามมีภาพเขียนเวียนแบบทักษิณาวัตร ซ่ึงเปนการเวียนรอบส่ิงอัน
ควรสักการะ อีกท้ังเทคนิคการเขียนภาพฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดารามยังรักษารูปแบบการเขยีน
แบบประเพณีซ่ึงเขียนมาแตสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

๒.๒  รูปแบบและเร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในอโุบสถวัดดุสิดาราม 
 ๒.๒.๑ รูปแบบภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน จัดเปนยุคทองแหงจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีภาพ
จิตรกรรมท่ีเขียนในพระอุโบสถ พระวิหาร พระท่ีนั่งในรัชกาลท่ี ๑,๒,๓ เปนรูปแบบจิตรกรรม
ประเพณี จิตรกรจะใชสีหลายสี พ้ืนหลังภาพใชสีทึบปดทองใหสวยงาม จิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทรท่ีสําคัญท่ีปรากฏในกรุงเทพมหานคร เชน จิตรกรรมฝาผนังพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย 
ภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  จิตรกรรมฝาผนังพระวิหารพระพุทธไสยาสนวัดพระเชตุพนวิมล 
มังคลาราม  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ วัดสุวรรณาราม คลองบางกอกนอย จิตรกรรมฝาผนังพระ
อุโบสถวัดดุสิดาราม จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัด
ดาวดึงส  จิตรกรรมฝาผนังพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวนาราม จิตรกรรมตามพุทธสถาน พระท่ี
นั่ง หรือจิตรกรรมฝาผนังตามวัดดังกลาวเปนจิตรกรรมฝมือช้ันสูง โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังพระ
อุโบสถวัดสุวรรณาราม ริมคลองบางกอกนอย วาดโดยครูคงแปะและครูทองอยู หรือหลวงวิจิตร
เจษฎา วาดรูปทศชาติ เปนชวงฝมือช้ันครู สมัยรัชกาลท่ี ๓  จึงถือวาเปนตนแบบจิตรกรรมฝาผนัง

                                                             
๕๙ ศิลป  พีระศรี, “วิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย”, ม.จ. สุภัทรดิศ  ดิศกุล ทรงแปล, 

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพอักษรศิลป, ๒๕๓๗), หนา  ๒๔๔-๒๕๓. 



 
 

๓๓ 
 

แบบประเพณี  รูปแบบศิลป การวางตําแหนงภาพ การเลือกเรื่องอยางมีแบบแผน จนเปนคตินิยมใน
การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ วิหาร ในสมัยตอมา๖๐ 

ในสมัยนี้มีการสรางวัดเปนจํานวนมาก นิยมใชเปนท่ีบรรจุอัฐิธาตุของพระเจาแผนดิน
และอัฐิเจานายในราชสกุล มีท้ังวัดหลวงและวัดราษฎร สรางไวจนมีคํากลาวสมัยนี้วา “เม่ือครั้ง
บานเมืองดี เขาสรางวัดไวใหลูกหลานเลน”๖๑คือตระกูลใดมีความม่ันคงเปนหลักฐาน ก็จะสรางวัด
เปนอนุสาวรีย เพ่ือบรรจุอัฐิหัวหนาตนวงศตระกูล และจะสรางเจดียขนาดเขื่องไวสององคขาง 
พระอุโบสถ สําหรับบรรจุอัฐิของบิดาและมารดา จะสรางสถูปเจดียขนาดเล็กรายรอบโบสถเพ่ือ
บรรจุอัฐิของคนในสกุลวงศ เรียกวา “เจดียราย” ถึงวันนักขัตฤกษ วันตรุษสงกรานต เปนตน ญาติพ่ี
นองจะไปบําเพ็ญบุญกุศลทําบุญท่ีวัดประจําวงศสกุลเพ่ือ “อุทิศปุพพเปตพลี  ทําบุญอุทิศใหผูตาย”๖๒ 
วัดท่ีสรางขึ้นมีหลายวัดดังท่ีกลาว ประดับดวยจิตรกรรมฝาผนัง ชางฝมือสมัยอยุธยาจะมาทํางานตอท่ี
กรุงเทพมหานคร ไดสรางสรรคจิตรกรรมฝาผนังท่ีสวยงามติดตอกันมา  

รูปแบบสกุลชางสมัยรัตนโกสินทร ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาวในวิวัฒนาการแหง
จิตรกรรมฝาผนังไทย ทานแบงจิตรกรรมฝาผนังไว  ๕  แบบ ตามเรื่องท่ีเขียนภาพจิตรกรรม คือ  

๑. แบบคลาสสิคเกี่ยวกับเรื่องเทวดาและนิยายตาง ๆ รูปภาพเจานายจะเขียนภาพอยาง
สวยงาม  ลักษณะทาทาง  คงไดแบบมาจากทานาฏศิลป 

๒. แบบคลาสสิค เกี่ยวกับตัวละครในวรรณคดี มีเรื่องรามเกียรติ์ ใบหนาของบุคคลแตละ
คน จะแสดงถึงความคิดจิตใจของบุคคลนั้น ๆ  

๓. นักดนตรี นางรํา ขาราชสํานัก และบรรดาชนช้ันสูง จะมีลักษณะตามช้ันของตนและ
วาดขึ้นแบบคลาสสิคหรือแบบชีวิตจริง 

๔. ประชาชนธรรมดาจะแสดงภาพตามความเปนจริง ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของศิลปะ
ไทยการวาดภาพแบบนี้จะเห็นถึงความสนุกราเริง  ซ่ึงเปนนิสัยของคนไทย 

๕. ภาพนรก ก็เขียนตามชีวิตท่ีเปนจริงเชนเดียวกัน  ณ  ท่ีนี้  ชางไดวาดภาพการลงโทษ
อยางพิลึกท่ีสุด และแสดงสวนเกินความเปนจริงของรางกายมนุษยเทาท่ีจะคิดขึ้นได 

สําหรับองคประกอบการเขียนจิตรกรรมฝาผนังมีการจัดออกเปน ๓ แบบดังปรากฏให
เห็นจากจิตรกรรมฝาผนังตาง ๆ ดังตอไปนี้คือ  

                                                             
๖๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๘. 
๖๑ จุลทรรศน พยาฆรานนท, ลักษณะจิตรกรรมไทย, หนา ๑๒๐. 

 ๖๒ ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๓๙/๒๘๓. 



 
 

๓๔ 
 

แบบท่ี ๑ เปนแบบจิตรกรรมฝาผนังพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย  ในบริเวณพิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ  จากสวนลางของฝาผนังขึ้นไปจนถึงขอบบนหนาตาง จะเขียนภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติ
หรือชาดกตาง ๆ สวนบนของผนังจะเขียนภาพเทพชุมนุมซอนกันอยู  ๓-๕  แถว 
 แบบท่ี ๒ เปนภาพท่ีเขียนในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม คือ สวนลางของฝาผนังดานขาง
จะประดับดวยภาพเขียนเชนเดียวกับแบบท่ี ๑  สวนบนจะเปนภาพเทพชุมนุม ผนังดานหนาพระ
ประธานนั้น จะประดับดวยภาพเขียนเรื่องมารผจญขนาดแตกตางจากรูปอ่ืนท้ังหมดขนาดสูง
ประมาณ  ๒๐-๓๐  เซนติเมตร ภาพมารผจญจะมีขนาดเทาตัวบุคคลจริง ๆ หรือบางครั้งก็ใหญกวา
คนจริงดวยซํ้า  ฝาผนังดานหลังพระประธานวาดภาพเปนเรื่องไตรภูมิ 

แบบท่ี ๓  แบบนี้ก็เปนเชนเดียวกับในพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวนาราม  คือ พ้ืน
ผนังท้ังหมดประดับไปดวยภาพเขียนตาง ๆ กัน  จะเขียนภาพเหลานี้ติดตอกันไปโดยไมแบงและแยะ
ออกเปนสวนเปนตอนเลย๖๓ 

สําหรับการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้ ฝาผนังดานขาง
สวนลางจะเขียนภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติสวนบนของผนังดานขางจะเขียนภาพเทพชุมนุมซอน
ขณะท่ีผนังดานหนาพระประธานนั้นเขียนเรื่องมารผจญ แตในสวนของฝาผนังดานหลังพระประธาน
นั้น ดานลางจะเปนภาพวาดนรกภูมิ ดานบนจะเขียนภาพเรื่องไตรภูมิ 

๒.๒.๒ เร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอโุบสถวัดดุสิดาราม 
ภาพเขียนจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ถูกวาดขึ้นในราวกลางพุทธศตวรรษ

ท่ี ๒๓ และอยูในหมูภาพเขียนช้ันคลาสสิครุนเดียวกับวัดสุวรรณาราม และวัดสุทัศนเทพวราราม  จึง
เปนการงายท่ีจะแยกภาพท่ีสวยงามดั้งเดิมเหลานี้ออกจากภาพอ่ืนๆ ซ่ึงไดรับการซอมแซมเพ่ิมเติมใน
เวลาตอมา สวนใหญของภาพเทพชุมนุมซ่ึงเขียนเรียงแถวไวเปนแนวซอนกัน ภาพขนาดใหญปาง
มารผจญและภาพเรื่องไตรภูมิยังคงรักษาคุณลักษณอันงดงามดั้งเดิมของตนไว๖๔ ซ่ึงผูวิจัยจะไดนํา
เรื่องราวภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัดดุสิดารามมาอธิบายดังตอไปนี ้

๒.๒.๒.๑ ภาพเทวดาชุมนุม๖๕ 
ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี กลาวถึงภาพเขียนวัดดุสิดารามนี้วา๖๖ เปนภาพวาดขึ้นราว                

พุทธศตวรรษท่ี ๒๓เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี ๑ อยูในกลุมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด

                                                             
 ๖๓ ศิลป พีระศรี, ศิลปะวิทยาการ, หนา  ๒๐๗. 

๖๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๑๓. 
 ๖๕ ภาพเทวดาชุมนุม ดูภาพท่ี ๕ ประกอบ ในภาคผนวกหนา ๑๐๖. 

๖๖ ผังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้  ดูภาพท่ี ๔ ประกอบ ในภาคผนวกหนา ๑๐๕. 



 
 

๓๕ 
 

สุวรรณาราม คลองบางกอกนอย และจิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม 
สําหรับลักษณะของการเขียนภาพเทพชุมนุมของวัดดุสิดารามนี้๖๗ เขียนเรียงแถวไวขางบน ภาพปาง
มารผจญเขียนไวผนังขางหนาพระประธานดานหลังพระประธาน เขียนเรื่องไตรภูมิ๖๘ 

ภาพจิตรกรรมเทวดาชุมนุม แสงอรุณ กนกพงศชัย ในหนังสือจิตรกรรมฝาผนังใน
ประเทศไทย วัดสุวรรณาราม คลองบางกอกนอย กลาวถึงการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเทพชุมนุม
วาคติการเขียนภาพเทพชุมนุม คงจะเกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย  การเขียนภาพเทพชุมนุมเปน
แถวตลอดฝาผนัง  เพ่ือแสดงถึงหมูเทพมหาประชุมกันเพ่ือฟงธรรมจากพระศาสดา เพราะภาพ
เหลานั้นประนมมือหันหนาเขาหาพระประธาน (สถานท่ีนั้น)๖๙ 

ภาพชุมนุมเทวดาในจิตรกรรมฝาผนัง นิยมเขียนขึ้นสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย จนถึง
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  จัดเปนภาพท่ีแสดงเหตุการณตอนสําคัญท่ีสุดในเรื่องพุทธประวัติโดย
จิตรกรจะเห็นความสําคัญกับการเขียนภาพชนิดนี้มาก  คือ  ภาพจิตรกรรมจะเขียนระบายเปนภาพ
เทวดานั่งแพนงเชิง  ประนมมือเปนพุมดอกไม  เปนภาพนั่งเรียงแถวหันหนาสูพระประธานใน
สถานท่ีนั้น ๆ ภาพเทวดาเหลานั้นมีช่ือเรียกวา ภาพเทพชุมนุม๗๐ 

พันธุยุทร  มีชาญเชาว ไดกลาวไวเกี่ยวกับเรื่องเทพชุมนุมในจิตรกรรมฝาผนังวาผนัง
ดานขางเหนือระดับหนาตางเปนภาพเทพชุมนุม ๓ แถวเรียงซอนกัน คั่งองคเทพแตละองคดวยพัดยศ  
คั่นแตละช้ันดวยลายประจํายามกามปู เหลาเทพมี เทวดา ยักษ ครุฑ นั่งคุกเขาอยูกับพ้ืน พนมมือหัน
หนาไปสูพระประธานแถวบนสุดของผนังมีสินเทาครอบ เหนือสินเทา เปนเหลาฤาษี นักสิทธ์ิ                 
วิทยาธร ในทาเหาะเห็นครึ่งตัว  ถือดอกไมนั่งหันหนาเขาหาพระประธาน พ้ืนท่ีเหนือขึ้นไปจนถึง
กระดานคอสองเขียนรายดอกไมรวงบนพ้ืนสีดํา  ภาพจิตรกรรมนี้แสดงเรื่องราวในพุทธประวัติตอน
เทพชุมนุมเม่ือพญามารและพลพรรคพากันมาขัดขวางพระพุทธองคมิใหตรัสรู  เหลาเทพดาจากหม่ืน
จักรวาฬท่ีมาชุมนุมเพ่ือรอช่ืนชมพระบารมีตางก็หนีไป  กอนจะกลับมาชุมนุมกันอีกครั้งเม่ือพระ
พุทธองคทรงมีชัยชนะเหลาพญามาร  และตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา  เปนแบบแผนท่ีมีมากอน
แลวในสมัยกรุงศรีอยุธยาเชนเดียวกัน๗๑ 

                                                             
๖๗ ประไพ วิริยพันธุ และคณะ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิดาราม, (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๒๖), หนา ๖๑. 
๖๘ ศิลป  พีระศรี,  ศิลปะวิทยาการ,  หนา  ๒๑๒. 
๖๙ แสงอรุณ กนกพงศชัย,  ภาพจิตรกรรมไทย, หนา  ๑๓. 
๗๐ จุลทรรศน พยาฆรานนท,  ลักษณะจิตรกรรมไทย, หนา  ๒๖๑. 
๗๑ พันธุยุทร มีชาญเชาว, “จิตรกรรมฝาผนังไทยภูมิโลกสัญฐานฯ”, วิทยานิพนธศิลปศาสตร มหาบัณฑิต,

(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๔๙) 



 
 

๓๖ 
 

เรื่องการชุมนุมของเหลาเทวดา มีปรากฏในหนังสือพระปฐมสมโพธิกถาพระนิพนธของ
กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสในปริจเฉทท่ี ๑๐  “อภิสัมโพธิปริวรรต” กลาวถึง เหตุการณท่ีเหลา
เทพท่ีมาประชุมกันภายหลังพระสัมมาสัมพุทธเจาไดทรงตรัสรูแลว ณ โพธิบัลลังกดังนี้วา  

 ...ฝายฝูงเทพเจาท้ังหลาย อันปลาตหนีไปเพราะกลัวภัยแหงพญามาร ทราบวาพญา      
มาราธิราชกับมารพลแตกฉานพายแพและปลาตไป ดวยอํานาจแหงพระมหาสัตว ดังนั้นก็ชวน
กันอุโฆษสาธุการถวายชัย ตางองคตางมาสูท่ีใกลโพธิมณฑลสถานฝูงนาคก็ขึ้นมาจากบาดาล
มาสูท่ีนั่น ฝูงสุบรรณก็มาจากวิมานแหงครุฑ หมูเทพบุตรและพรหมท้ังหลายก็ออกจากวิมาน
แหงตนเกล่ือนกลนกันมา ท่ีหัตถถือประทีปสุคนธบุบผาวัชปฏากตางมาแวดลอมพรอมกัน 
อุโฆษถวายชัยแกพระมหาบุรุษวา... 
 ...ชัยชํานะมีนีแ้กพระสัมมาสัมพุทธเจาผูทรงสิริสวัสดิ์ ปราชัยจงมีแกมารผูปรารถนาบาป
ธรรม สนั่นสําเนียงนฤนาถ ทาวสหัมบดีพรหมก็ลีลาศมาทรงทิพยฉัตรกางกั้น พระยากาฬ
นาคราชก็กลาวภูมิกถารําพรรณสรรเสริญพระคุณมีเอนกประการทาวมฆวานก็ทรงเปาวิชัย
ยุทธมหาสังข ทักษิณาศัพทบันลือล่ัน ปญจสิงขรเทพคนธรรพก็ดีดพิณทิพยถวายศัพทขับขาน
... 
 ...ทาวจตุโลกบาลมาสถิตทิศท้ัง ๔ แลอัฏฐาวีสติยักษเสนาบดี  ๒๘ ก็ถือพระขรรคปองกัน
อยูโดยรอบแวดลอมไปดวยทวัตติงสกุมารีท้ัง๓๒ อันพรั่งพรอมมีมือถือผอบสุวรรณหิรัญ
รัตนประพาฬมณี มีประการตาง ๆ เต็มไปดวยกุสุมชาติ  เล่ือนลอยอยูบนอากาศกระทํา
สักการะบูชาและสยามเทวราช ก็ทรงทิพยมณีตาลิปตลําเพยพาน เทพดาท้ังหลายอันเลิศก็ถือ
เครื่องอภิเษกประการ วิธีประเภทตาง ๆ มาหอมลอมพระมหาสัตวเปนบริวาร  เทพเจาในหม่ืน
โลกธาตุลวนทรงเพศดุจเลนการมหรสพ มาสโมสรสถิตตั้งแตปฐพีดลเต็มตลอดตราบเทาถึง
อกนิฏฐพรหมโลกหาระหวางมิได...๗๒ 

ในมหาสมัยสูตร พระสูตรวาดวยการประชุมเทวดาเพ่ือฟงธรรม เปนการประชุมครั้งใหม
ของเทวดา มาร เทพ  และพรหม จาก ๑๐ โลกธาตุ เพ่ือเฝาพระผูมีพระภาคและชมปฏิปทาของ
พระภิกษุสงฆจํานวน ๕๐๐ องค  ณ  ปามหาวัน กรุงกบิลพัสดุ  แควนสักกะ และในการนั้นพระผูมี
พระภาคเจาทรงแนะนําใหพวกภิกษุในท่ีประชุมนั้นรูจักกับช่ือของหมูเทพโดยลําดับมียักษ ๖,๐๐๐  
ตน อยูท่ีเขาหิมพานต  ๓,๐๐๐ ตนอยูท่ีเขาสันกาลาคีรี ทาวจตุมหาราชท้ัง ๔ มีทาวธตรฐ ทาววิรุฬหก  

                                                             
๗๒ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส,  พระปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพพานิชศุภผล, 

ม.ป.ป.), หนา ๑๕๖-๑๖๐. 



 
 

๓๗ 
 

ทาววิรูปกษ ทาวกุเวร เปนตน พวกเทวดา  มาร และพรหม ไดมาประชุมครั้งยิ่งใหญ และเปนครั้ง
แรกในศาสนาของพระผูมีพระภาคเจาพระองคนี๗้๓ 

๒.๒.๒.๒  ภาพพุทธประวัต ิ
การเขียนเลาเรื่องพระพุทธประวัติท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังโดยมากตรงกบัคมัภรีพระ

ปฐมสมโพธิกถาเกือบท้ังส้ินโดยท่ีจิตรกรตองศึกษาเรื่องราวในคัมภีรหรือวรรณกรรมตาง ๆรวมถึง
คัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาท่ีเปนวรรณกรรมเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ  ซ่ึงเปนท่ีรูจักของ
พุทธศาสนิกชนในประเทศแถบแหลมอินโดจีนและลังกาในราวพุทธศตวรรษท่ี ๙-๑๐ ตอมาคัมภีรนี้
ไดแพรหลายจากลังกามาสูพมา เขมร และไทย๗๔ 

ศาสตราจารยยอรจ เซเดส ไดตั้งขอสังเกตวาคัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาของไทยอาจแตง
ขึ้นในสมัยพระยาลิไทในราวพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ หรืออาจแตงท่ีเมืองเชียงใหมในราวพุทธศตวรรษท่ี 
๒๑ หรือในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็ได๗๕ ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาลท่ี๓ 
แหงกรุงรัตนโกสินทร ไดทรงโปรดฯ อาราธนากรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสใหทรงมี             
พระนิพนธคัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาขึ้นเม่ือปพ.ศ. ๒๓๘๗ มีท้ังหมด ๒๙ ปริเฉท และจัดเปน
คัมภีรพระพุทธศาสนาฉบับสมบูรณท่ีสุดและดีท่ีสุด๗๖ 

สําหรับภาพพุทธประวัติภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามมีท้ังหมด ๒๒ ผนัง ผนังที่ ๑ 
ผนังที่ ๒ และผนังที่ ๑๑ ลบเลือนหายไป หายไปจึงไมทราบวาเปนตอนไหนชางเขียนของไทยท่ีเขียน
ภาพพุทธประวัติปรากฏเปนภาพจิตรกรรม ก็ไดอาศัยโครงเรื่องจาก 

 พุทธประวัติฉบับพระปฐมสมโพธิกถา พระปฐมสมโพธิกถานี้เปนหนังสือ มีมา
ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  และสูญหายเม่ือครั้งเสียกรุงใหแกพมา จนถึงสมัยรัชกาลท่ี ๓ ทรงโปรด
อาราธนากรมสมเด็จพระปรมาน ุ ชิตชิโนรส ใหทรงนิพนธพระปฐมสมโพธิกถาจนครบบริบูรณ แต
เดิมคงจะมีตนฉบับอยูบาง แตไมครบสมบูรณ สวนจะเปนฉบับไหนนั้นไมสามารถสอบสวนได แต
ท่ีปรากฏอยูเทียบไดกบัฉบับของกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสเกือบทุกตอน ๗๗ ลักษณะภาพมี

                                                             
๗๓ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๓๓๕/๒๖๒-๒๗๒. 
๗๔ กรรณิการ  ต้ังตุลานนท , “ศึกษาวิ เคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังใน                  

พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, หนา ๖๓-๖๔. 
๗๕ สมชาติ มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙),             

หนา ๕๘-๕๙. 
๗๖ กมลา กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”, วิทยานิพนธศิลป-  

ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔), หนา ๔๔-๔๕. 
๗๗ แสงอรุณ กนกพงศชัย, วัดดุสิดาราม, (กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๒๖), หนา ๔๐.  



 
 

๓๘ 
 

เหตุการณท่ีสําคัญ ๆ ตรงกับคัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาเกือบท้ังส้ินเรียงอยูสลับกัน๗๘ เทาท่ีปรากฏ
พอจะกําหนดสันนิษฐาน ดังมีภาพตอนตาง ๆ ดังนี ้

ผนังที่ ๓๗๙เปนภาพพุทธประวัติตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระเจาสุทโธทนะ
กับพระนางสิริมหามายา 

ปริจเฉทท่ี ๑ “วิวาหมงคลปริวรรต”๘๐ กรุงกบิลพัสดุมีการสืบกษัตริยจนถึงสมัยพระเจาสี
หนุราช พระองคทรงมีพระราชโอรสนามวา สิริสุทโธทนกุมาร และสิริสุทโธทนกุมาร ไดทรง
ครองราชยสมบัติสืบตอมา๘๑ ทรงพระนามวา พระเจาสุทโธทนะ 

 ...พระเจาสุทโธทนะ ทรงเปนหนอเนื้อแหงศากยวงศ เผาพงศแหงพระเจาโอกากราช ทรง
เปนพระราชโอรสพระองคโตของพระเจาสีหนุและพระนางกัญจนา ทรงมีพระอัครมเหสีผู
เปนพระราชธิดาของพระเจากรุงเทวทหะพระนามวาพระนางสิริมหามายาเทวใีนเวลาตอมาได
ปกครองกรุงกบิลพัสดุ...๘๒  

ผนังที่ ๔๘๓เปนภาพพุทธประวัตติอนพระนางสิริมหามายาประสูติพระราชโอรส 
ปริจเฉทท่ี ๓ “คัพภานิกขมนปริวรรต”๘๔ 
ในสมัยท่ีพระนางสิริมหามายาทรงพระครรภแกใกลประสูติสิทธัตถะราชกุมาร พระนาง

มีพระประสงคจะเสด็จไปทําการประสูติท่ีกรุงเทวทหะจึงทูลเรื่องนี้แดพระเจาสุทโธทนะ พระองคจงึ
ไดรับส่ังใหจัดแจงทางระหวางกรุงกบิลพัสดุกับกรุงเทวทหะเปนอยางดี๘๕ดังมีขอความท่ีปรากฏใน 
อวิทูเรนิทานวา 

 ...แมพระนางมหามายาเทวีทรงบริบาลพระโพธิสัตวในพระคัพโภทรส้ิน๑๐เดือน ประดุจ
บริบาลน้ํามันไวดวยบาตรฉะนั้นมีพระครรภแกเต็มท่ีแลวมีพระราชประสงคจะเสด็จไปยัง

                                                             
๗๘ หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล, “ตํานานปฐมสมโพธิกถา”,วารสารวัฒนธรรมไทย (ทรงเรียบเรียงจาก

บทความภาษาฝรั่งเศสของ Professor George Coede’s (ปท่ี ๙ฉบับท่ี ๑๐ ธ.ค.๒๕๑๒), หนา ๕. 
๗๙ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๓ ดูภาพท่ี ๖ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๖.   
๘๐ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธ, พระปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร:      

โรงพิมพพานิชศุภผล, ม.ป.ป.), หนา ๑.  
๘๑ เรื่องเดียวกัน,หนา ๓๐-๓๑. 
๘๒ ดูรายละเอียดใน ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๗๐/๑๒๑.  
๘๓ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๔ ดูภาพประกอบท่ี ๗ ในภาคผนวก หนา ๑๐๖. 
๘๔ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธ, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๔๑.   
๘๕ พระครูปลัดชูเกียรติ ตปฺโ (ศรียาชีพ), “ศึกษาหลักธรรมท่ีสงเสริมบทบาทของพระเจา                   

พิมพิสารในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย, มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หนา ๗๓. 



 
 

๓๙ 
 

เรือนพระญาติจึงกราบทูลพระเจาสุทโธทนมหาราชวาขาแตสมมติเทพ หมอมฉันปรารถนาจะ
ไปยังนครเทวหะท่ีเปนของตระกูลพระเจาสุทโธทนะทรงรับวาไดแลวรับส่ังใหปราบทางจาก
พระนครกบิลพัสดุจนถึงเทวทหนครใหราบเรียบดีแลวประดับประดาดวยตนกลวยหมอเต็ม
ดวยน้ําธงชายและธงแผนผาใหพระเทวีประทับนั่งในพระวอทองใหอํามาตยพันคนหามไป
ทรงสงไปพรอมดวยบริวารเปนอันมาก...๘๖ 

 ครั้นตระเตรียมแลว พระนางสิริมหามายาไดเดินทางกลับไปสูนครเทวทหะพรอมดวย
เหลาขาราชบริพารท่ีติดตาม แตเหตุการณอันเปนมหามงคลแกชาวกรุงกบิลพัสดุ  ไดเกิดขึ้นใน
ระหวางทาง ครั้นเสด็จถึงสวนลุมพินีวันพระนางสิริมหามายาทรงประชวรพระครรภแลวประสูติ
พระราชโอรส ณ อุทยานลุมพินีอันเปนสวนท่ีอยูกึ่งกลางระหวางกรุงท้ังสอง ซ่ึงตรงกับวันขึ้น ๑๕ 
ค่ํา  เดือน ๖ กอนพุทธศักราช ๘๐ ป๘๗กลาวไดวา พระเจาสุทโธทนะกับท้ังพระนางสิริมหามายาเทวี
ท้ังสองพระองคนี้ทรงเปนผูมีบารมีธรรมสูง กลาวคือ ไดเปนพระราชบิดาพระราชมารดาของเจาชาย
สิทธัตถะผูเปนพระมหาโพธิสัตวอันจะไดตรัสรูอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณเปนพระพุทธเจา๘๘ 

ผนังที่ ๕๘๙เปนภาพพุทธประวัติตอนอสิตดาบสเขาเยี่ยมพระราชกุมาร สังเกตภาพเห็น
พระบาทท้ังสองของพระมหาสัตวขึ้นยืนบนชฎาของอสิตดาบสและพระราชบิดาไดนอมตัวลงถวาย
นมัสการพระราชกุมาร 

ปริจเฉทท่ี ๔ “ลักขณาปริคคาหกปริวรรต”๙๐ 
เม่ือพระราชกุมารประสูติได ๓ วัน ทานอสิตดาบสไดมาเยี่ยมพระเจาสุทโธทนะ พรอม

ดวยราชตระกูลถึงพระราชวังฝายพระเจาสุทโธทนะ มีความประสงคจะใหพระดาบสอวยพรแกพระ
ราชโอรสจึงทรงนําพระราชกุมารนอยมานมัสการแตดวยพระราชกุศลสมภารพระโพธิสัตวบําเพ็ญ
มาจนชาติสุดทายบันดาลใหพระบาทท้ังสองปรากฏเหนือ ศีรษะพระดาบสเปนอัศจรรยพระดาบส
และพระราชบิดาไดนอมนมัสการพระราชกุมาร  และพระดาบสไดทํานายพระราชกุมารวา  จักได
ตรัสรูเปนศาสดาเอกของโลก จะเห็นไดวา เม่ือทานอสิตดาบสเห็นพระราชกุมารเขาในครั้งเเรกก็กม
ลงถวายบังคมท้ังๆท่ีพระราชกุมารเพ่ิงประสูติได๓วัน อันเนื่องมาจากทานอสิตมหาดาบสนั้นมี
ความรู เรื่องการดูพระราชกุมารนี้มีพระลักษณะครบถวนตามหลักของมหาปุริสลักษณะ ๓๒ 

                                                             
๘๖ ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๗๐/๑๒๑. ; ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๕๕/๘๗. 
๘๗ แสงอรุณ  กนกพงศชัย, วัดดุสิดาราม, หนา ๔. 
๘๘ พระครูปลัดชูเกียรติ ตปฺโ (ศรียาชีพ), “ศึกษาหลักธรรมท่ีสงเสริมบทบาทของพระเจาพิมพิสาร

ในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาท”, หนา ๗๒. 
๘๙ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๕  ดูภาพท่ี ๘ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๖. 
๙๐ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๕๔. 



 
 

๔๐ 
 

ประการ ตองตามตําราท่ียกยองไววา เปนลักษณะของผูยิ่งใหญเปนผูท่ีมีบุญบารมีมาเกิด หากอยู
ครองเรือนจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ์ผูยิ่งใหญ แตถาหากทรงออกผนวชจะไดเปนพระบรมศาสดา
เอกของโลก๙๑ 

พระเจาสุทโธทนะไดทรงเล้ียงดูอยางดีท่ีสุด ดังขอความวา “...หลังจากท่ีประสูติแลว
สิทธัตถะราชกุมารก็ทรงเจริญวัยโดยลําดับ พระเจาสุทโธทนะก็ทรงอภิบาลพระราชโอรสเปนอยางดี 
ทรงตั้งสตรีท่ีมีสุขภาพดี ไมมีโรคภัยและมีรูปงดงาม เปนนางนมของพระราชกุมาร...”๙๒ 

ผนังที่ ๖๙๓เปนภาพพุทธประวัติตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรสเจาชายสิทธัตถะกับ 
พระนางยโสธราหรือพิมพา ลักษณะภาพคอนขางสมบูรณไดมองเห็นภาพชางฝมือท่ีออนชอยงดงาม
ฝมือประณีตเปนเอกลักษณของชางรัชกาลท่ี ๑ สังเกตในภาพดานลางเปนรูปชาวบานเดินไปเดินมา
ตามถนนเปนภาพระยะใกล ภาพระยะไกลออกไปเปนภาพปราสาท 

ปริจเฉทท่ี ๕ “ราชาภิเษกปริวรรต”๙๔ 
พระเจาสุทโธทนะ ทรงมีความรักและความหวงใยในพระราชโอรสเปนอยางยิ่ง เพราะ

พระองคทรงคาดหวังจะใหพระราชโอรสสืบราชสมบัติเปนพระราชผูยิ่งใหญในอนาคต โดยมิ
ปรารถนาจะใหออกผนวชเปนพระพุทธเจา พระเจาสุทโธทนะทรงเล้ียงพระราชโอรสจนกระท่ัง
เติบโต จนกระท่ังกระทําพิธีราชาภิเษกสมรสใหพระราชโอรสกับพระนางยโสธราหรือพิมพาดัง
ขอความวา 

  ...เราไมมีกิจกรรมท่ีจะใหบุตรของเราเปนพระพุทธเจาเรามีความประสงคจะเห็นบุตรของ
เราครอบครองราชยสมบัติจักรพรรดิ์๙๕ ครั้นเจาชายสิทธัตถะมีพระชนมายุได ๑๖ พรรษา 
พระองคทรงรับส่ังใหสรางปราสาท ๓ ฤดู หลังหนึ่ง ๙ ช้ัน หลังหนึ่ง ๗ ช้ัน อีกหลังหนึ่ง ๕ 
ช้ันแกพระราชโอรส เพ่ือเปนท่ีประทับอาศัยไดอภิเษกสมรสกับเจาหญิงยโสธราหรือพิมพา 
แวดลอมไปดวยความบันเทิงเริงรมย...๙๖ 

จากขอความดังกลาวช้ีใหเห็นวา พระเจาสุทโธทนะทรงตองการใหพระราชโอรสไดอยู
ปกครองกรุงกบิลพัสดุ สืบตอจากพระองค อันเปนความหวังในทางโลกท่ีผูเปนบิดาตองการใหบุตร
ของตนไดใหเปนใหญเปนโต ดํารงวงศตระกูลของตนเจริญยิ่ง ๆ ขึ้น “พระเจาสุทโธทนะก็เฉก

                                                             
 ๙๑ ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๓๐/๑๑๓. 
 ๙๒ ขุ.อป.อ. (ไทย) ๗๐/๑๑๙. 

๙๓ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๖ ดูภาพท่ี ๙ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๗. 
 ๙๔ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๗๒. 
 ๙๕ ขุ.อป.อ. (ไทย) ๗๐/๑๑๘. 
 ๙๖ ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๗๐/๑๒๑. 



 
 

๔๑ 
 

เชนเดียวกันกับบิดาทุก ๆ คน ความรักท่ีพระองคทรงมีตอพระราชโอรส จึงเปนการกระทําถูกตอง
ตามวิสัยผูเปนกัลยาณชนท่ีดี ควรแกการสรรเสริญอยางยิ่ง”๙๗ไมถือวาเปนส่ิงท่ีผิดผิด และไมถือวา 
เปนการขัดขวางการออกไปแสวงหาอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณของพระมหาโพธิสัตวเพราะเปน
ธรรมดาท่ีบิดาท้ังหลายยอมรักบุตร ปรารถนาดีตอบุตรของตน 

ผนังที่ ๗๙๘เปนภาพพุทธประวัติตอนพระมหาบุรุษเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ 
ปริจเฉทท่ี ๖ “มหาภินิกขมนปริวรรต”๙๙ 
เจาชายสิทธัตถะ ขณะมีพระชนมายุได๒๙ พระชันษา ทรงเสด็จไปยังพระราชอุทยานได

ทอดพระเนตรเห็นเทวทูต ๔ คือ คนชรา คนปวยคนตาย และสมณะ จึงมีพระดําริวา ประพฤติเปน
สมณะเพศนี้เปนบุญพิธี กุศลอันประเสริฐสุนทรสถาพรโดยยิ่ง ควรอาตมะจะถือเอาซ่ึงอุดมเพศเห็น
ปานดังนี้ขณะนั้นพระนางยโสธราไดประสูติพระโอรส ครั้นเจาชายสิทธัตถะ ไดสดับขาว จึงทรง
ตรัสอุทานวา “หวงบังเกิดแลวแล สังสารพันธนาการเกิดแกอาตมากาลบัดนี”้ฝายพระเจาสุทโธทนะผู
เปนพระอัยกาธิราช ทรงเกิดโสมนัสในการประสูติแหงพระราชนัดดา จึงทรงขนานนามพระราช
นัดดา ดวยพระองคเอง ดังขอความวา 
 ...สมัยนั้น พระเจาสุทโธทนมหาราชทรงสดับวามารดาราหุลประสูติพระราชโอรส จึงสง
สาสนไปวา ทานท้ังหลายจงบอกความดีใจของเราแกลูกของเราดวย พระโพธิสัตวไดทรงสดับขาว
สาสนนั้นแลวตรัสวา ราหุ (หวง) เกิดแลว เครื่องจองจําเกิดแลว พระราชาตรัสถามวา บุตรของเราได
พูดอะไรบางครั้นไดสดับคํานั้นแลว จึงตรัสวา ตั้งแตนี้ไปหลานของเราจงมีช่ือวา ราหุลกุมาร...๑๐๐ 
 เ ม่ือ เสด็จกลับถึงพระราชนิ เวศนแลวตรัสกับนายฉันนะว า “อาตมะจะออกสู
มหาภิเนษกรมณในคืนวันนี้ ทานจงไปผูกมาใหเราตัวหนึ่ง”จากนั้นเจาชายสิทธัตถะทอดพระเนตร
พระนางยโสธราพิมพา กับท้ังพระราชโอรสราหุลกอนไดเสด็จออกบรรพชาในเวลากลางคืนทรงมา
กัณฐกะมีนายฉันนะติดตาม เสด็จ ถึงฝงแมน้ํ าอโนมาเ ม่ือเจาชายสิทธัตถะได เสด็จออก
มหาภิเนษกรมณเพ่ือทรงผนวชแสวงหาความพนทุกข๑๐๑ 
 ขณะนั้นทาวจตุโลกบาลมหาราช ท้ังส่ีพระองค มีพักตรอันช่ืนบานดุจดอกปทุมชาติอัน
บาน เสด็จลงมาแวดลอม ๔ เทามากัณฐกะ แหเสด็จไป นายฉันนะนั้นก็ยึดหางมากัณฐกะตามไป

                                                             
๙๗ พระครูปลัดชูเกียรติ  ตปฺโ (ศรียาชีพ), “ศึกษาหลักธรรมท่ีสงเสริมบทบาทของพระเจา                   

พิมพิสารในคัมภีรพระพุทธศาสนาเถรวาท” , หนา ๗๕. 
๙๘ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๗  ดูภาพท่ี ๑๐ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๗. 

 ๙๙ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๘๔. 
 ๑๐๐ ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๗๐/๑๒๕. 
 ๑๐๑ ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๗๐/๑๒๕. 



 
 

๔๒ 
 

เบ้ืองหลังฝายพญามาราสวัสตีไดปรากฏกายทูลหามวาอีก ๗ วัน พระองคจะไดเปนพระเจาจักรพรรดิ
มีอํานาจเหนือทวีปท้ังส่ี ขอใหเสด็จคืนพระนคร แตเจาชายสิทธัตถะมีพระทัยแนวแนท่ีจะบรรพชา
ทรงขับมาไปจนถึงฝงแมน้ําอโนมาในเพลาใกลรุง ทรงนั่งสถิตเหนือกองทราย ตรัสส่ังใหนายฉันนะ
นําเครื่องประดับกับมากัณฐกะกลับพระนคร ขณะนั้นพระขรรคแกวอันเปนทิพยไดตกลงมาจาก
อากาศปรากฏในท่ีเฉพาะพระพักตร ทรงจับพระขรรคแกวดวยพระหัตถขวา พระหัตถซายทรงจับ
พระเกศโมลี ทรงตัดพระเกศาดวยพระขรรคใหขาด อธิษฐานวาหากพระองคจะไดตรัสรูธรรมวิเศษ
แลวขอจุฬาโมลีนี้จงตั้งอยูในอากาศอยาไดตกลงพ้ืนดิน พระอินทรจึงนําผอบแกวตั้งบนพระเศียร
รองรับอัญเชิญขึ้นไปประดิษฐานบรรจุไวในพระจุฬามณี เจดียในดาวดึงสพิภพเทวโลก  
ฝายทาวฆฏิการมหาพรหมทรงรับเอาพระภูษาท้ังคู อันพระมหาบุรุษทรงแตเปนคฤหัสถเพศ อัญเชิญ
ขึ้นไปประดิษฐานไวในทุสะเจดียในพรหมโลก๑๐๒ 
 ผนังที่ ๘๑๐๓เปนภาพพุทธประวัติตอนพระโพธิสัตวบําเพ็ญทุกกรกิริยาสังเกตจากภาพบน
ดานซายชุดจะเห็นภาพพระอินทรกําลังดีดพิณ ๓ สายเพ่ือเปนนิมิตใหพระมหาสัตว และสังเกตเห็น
ภาพลางสุดจะเห็นภาพปญจวัคคีย คอยเฝารับใชพระมหาสัตว 
 ปริจเฉทท่ี ๗ “ทุกกรกิริยาปรวิรรต”๑๐๔ 
 กาลเม่ือพระมหาสัตวทรงบรรพชาแลว ไดเสด็จจาริกไปแสวงหาอาจารยยังท่ีตาง ๆ ฝาย
โกณฑัญญะพราหมณไดทราบขาวการเสด็จออกบรรพชาจึงพรอมดวยพราหมณท่ีเล่ือมใสรวม ๕ คน
ชวนกันออกบวชเรียกวา “ปญจวัคคีย” ไดติดตามปรนนิบัติพระมหาบุรุษพระมหาบุรุษทรงกระทํา
ทุกกรกิริยาอดพระกระยาหาร กล้ันลมหายใจ บําเพ็ญเพียรอยางแรงกลาจนเวลาลวงไป ๖ ปก็ไม
บรรลุธรรมวิเศษใด๑๐๕ 

เม่ือพระโพธิสัตวบําเพ็ญทุกกรกิริยานั้น ทาวสักกเทวราชเสด็จมาดีดพิณ ๓ สายใหฟงสาย
ท่ี ๑ ตึงเกินไปเม่ือดีดสายจึงขาด  ถาสายพิณหยอนเกินไปดีดก็จะไมดัง  สวนสายท่ี ๓ ขึงใหพอดีเม่ือ
ดีดจึงมีเสียงไพเราะ ท่ีทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยา ใหคิดถึงความพอดี พอเพียงไมตรึงเกินไปและไม
หยอนนักดังพุทธพจนวา 
 ...ครั้งนั้น อุปมา  ๓  ขอ  ซ่ึงไมเคยปรากฏแกพระองคมากอน 
 ขอท่ี ๑ เปรียบเสมือนไมสดท่ีแชอยูในน้ํา  บุรุษนําไมมาสีไฟ  หวังจะใหเกิดไฟยอมไมได 
 ขอท่ี ๒ เปรียบเสมือนไมสดวางบนบก  บุรุษนํามาสีไฟดวยหวังวาจะใหเกิดไฟยอมไมได 
                                                             
 ๑๐๒ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๐๓. 

๑๐๓ พุทธประวัติผนังท่ี ๘  ดูภาพท่ี ๑๑ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๗. 
 ๑๐๔ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๐๔. 
 ๑๐๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑๘. 



 
 

๔๓ 
 

 ขอท่ี ๓ เปรียบเสมือนไมแหงสนิทวางบนบก บุรุษนํามาสีไฟ ยอมทําใหเกิดความรอนได...๑๐๖ 
 สายหนึ่งเครงนักพอดีดก็ขาดออกไป สายหนึ่งหยอนนักดีดเขาก็ไมบันลือเสียงสายหนึ่ง
นั้นไมเครงไมหยอนเปนปานกลางดีดเขาก็บันลือศัพทไพเราะเจริญจิต พระมหาสัตวไดสดับเสียงพิณ
ก็ถือเอานิมิตอันนั้นทรงพิจารณาเห็นแจงวา มัชฌิมาปฏิบัตินั้นเปนหนทางพระโพธิญาณจึงทรงละ
การบําเพ็ญทุกกรกิริยา กลับมาเสวยพระกระยาหารดังปกติ ฝายปญจวัคคียเห็นดังนั้น จึงพากันหลีก
ไปอยูยังปาอิสิปตนมฤคทายวัน๑๐๗ 
 ผนังที่ ๙เปนภาพพุทธประวัติตอนนางสุชาดากวนขาวมธุปายาส๑๐๘ 

ปริจเฉทท่ี ๘ “พุทธบูชาปริวรรต”๑๐๙ 
นางสุชาดา เปนลูกสาวทานเสนิยะ(เสนานิกุฏมพี)คหบดีในตําบลอุรุเวลาเสนานิคม นาง

ไดบนบานตอรุกขเทวดาณ ท่ีแหงหนึ่งวา หากนางไดกําเนิดบุตรชาย จะแกบนดวยขาวมธุปายาส “ใน
กาลตอมานางไดกําเนิดบุตรชาย จะแกบนดวยขาวมธุปายาสดวยตนเองโดยคัดเลือกนมสด อยางดี
ท่ีสุด พรอมเครื่องปรุงท่ีมีกล่ินหอมฟุงกระจายถึงสวรรค”๑๑๐พระอินทรจึงนํารสอาหารทิพยใสลงไป
ใหมีรสดียิ่งขึ้นเสร็จแลวนางตักขาวใสถาดทอง ถือออกจากคฤหาสนพรอมบริวาร ไปยังตนไทรใกล
ริมแมน้ําเนรัญชรา  ตั้งใจจะแกบนแกเทวดา เห็นพระโพธิสัตวนั่งอยูภายใตตนไทร  นางเขาใจวาเปน
เทวดา  จึงนอมถวายขาวมธุปายาสไปใหแลวพรอมบริวารกลับในวันขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๖  

ผนังที่  ๑๐๑๑๑เปนภาพพุทธประวัติตอนพระโพธิสัตวลอดถาดสังเกตภาพเห็นรูป
พระพุทธเจาทรงลอดถาดปราสาทของพระยากาฬนาคราชอยูใตแมน้ําเนรัญชรา 

ปริจเฉทท่ี ๘ “พุทธบูชาปริวรรต” 
เม่ือพระโพธิสัตวรับขาวมธุปายาส จากนางสุชาดาแลวทรงเสวยจนหมด แลวทรงลอย

ถาดทองในแมน้ําเนรัญชรา  ทรงอธิษฐานวา  “ถาอาตมาจะไดตรัสรูเปนพระบรมโลกนาถ ขอใหถาด
นี้จงเล่ือนลอยทวนกระแสน้ําไป”  และถาดก็ลอยทวนกระแสน้ําไป ถึงวังวนแหงหนึ่งก็จมลงสูภพ
แหงบาดาล กระทบกับถาดของพระพุทธเจาท้ัง ๓ ในอดีต  พระยานาคราชตื่นขึ้นกลาววา  “วันวานนี้
พระชินสีหอุบัติขึ้นในโลกพระองคหนึ่งแลวซ่ึงลังเกิดอีกพระองคหนึ่งเลา”๑๑๒จากนั้นพระองคเสด็จ

                                                             
๑๐๖ วิ.ม.(บาลี) ๔/๑๓/๑๓, วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓/๒๐., ม.มู. (ไทย) ๑๒/๓๗๔/๔๑๐-๔๑๒. 
๑๐๗ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๑๙. 
๑๐๘ แสงอรุณ  กนกพงศชัย,  วัดดุสิดาราม,  หนา  ๔๑. 
๑๐๙ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๒๐. 
๑๑๐ แสงอรุณ  กนกพงศชัย,  วัดดุสิดาราม,  หนา  ๔๑. 
๑๑๑ พุทธประวัติผนังท่ี ๙ และ ๑๐ ดูภาพท่ี ๑๒ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๗. 
๑๑๒ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๒๖. 



 
 

๔๔ 
 

ไปยังตนอสัตถมหาโพธิพฤกษ“โสตถิยพราหมณถือหญาคา ๘ กํา ดําเนินสวนทางมาพบพระมหา
บุรุษก็นําหญาคาท้ัง ๘ กํานั้นนอมถวายทรงพระจินตนาการปรารถนาเพ่ือจะทอดหญาคาทําเปนรัตน
บัลลังก” ดํารัสสัตยาธิษฐานวาหากไมบรรลุโพธิสัพพัญุตญาณเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาจักไมลุก
จากรัตนบัลลังก๑๑๓ 

ผนังที่ ๑๑ภาพเลอะเลือน ไมทราบวาเปนภาพตอนไหน 
ผนังที่  ๑๒๑๑๔ ภาพพุทธประวัตติอนพระพุทธองคทรงแสดงธรรมโปรดพระเจาพิมพิสาร

สังเกตดานบนเปนภาพนกับวชชฎิล 
ปริจเฉทท่ี ๑๕ “อุรุเวลคมนปริวรรต”๑๑๕ 
พระพุทธเจาเสด็จไปทรงทรมานชฎิลสามพ่ีนอง คือ อุรุเวลกัสสปะนทีกัสสปะ และ 

คยากัสสปะ เพ่ือใหบรรพชาสําเร็จเปนพระอรหันตในสํานักของพระพุทธองค จากนั้นพระพุทธเจา
เสด็จไปกรุงราชคฤหเพ่ือโปรดพระเจาพิมพิสารทรงประทับอยูณ ลัฎฐิวัน (สวนตาลหนุม) เม่ือพระ
เจาพิมพิสารไดสดับธรรมิกถาของพระศาสดาจึงไดดํารงอยูในโสดาปตติผลพรอมกับราชบริพาร ๑๑
นหุตอีก๑นหุตประกาศตนเปนผูถึงพระรัตนตรัย จากนั้นพระเจาพิมพิสารทรงนิมนตพระพุทธเจา
และภิกษุสงฆใหทรงรับภัตตาหารในวันรุงขึ้นครั้นไดเวลาพระผูมีพระภาคเจาไดเสด็จเขาไปกรุง 
ราชคฤหพรอมดวยภิกษุพันรูป พระเจาพิมพิสารทรงถวายทานแดภิกษุสงฆมีพระพุทธเจาเปนประมุข
เม่ือพระพุทธเจาและภิกษุสงฆกระทําภัตรกิจแลวพระองคก็ทูลถวายสวนเวฬุวันแดพระผูมีพระภาค
เจาและภิกษุสงฆ ดังขอความวา 
 ...ขาแตพระองคผูเจริญขาพระองคไมอาจจะอยูเวนพระไตรรัตนไดขาพระองคจะมาเฝา            
พระผูมีพระภาคเจาในเวลาบางไมใชในเวลาบางช่ือวาอุทยานลัฏฐิวันก็อยูไกลเกินไปสวนอุทยานช่ือ
วาเวฬุวันของขาพระองคนี้สําหรับผูตองการวิเวกไมไกลนักไมใกลนักพรั่งพรอมดวยทางคมนาคมไร
ผูคนเบียดเสียด สงัดสุขพรอมดวยรมเงาและน้ํา ประดับพ้ืนศิลาเย็นเปนภูมิภาคนารื่นรมยอยางยิ่งมี
ตนไมอยางดีมีดอกหอมกรุนช่ัวนิรันดร ประดับประดาดวยปราสาท ยอดปราสาทโลนวิหารมณฑป
ดุจวิมานเรือนมุงแถบเดียวเปนตน ขอพระผูมีพระภาคเจาโปรดทรงรับอุทยานเวฬุวันนี้ของขา
พระองคเถิดพระเจาขา...๑๑๖ 

ดังนี้แลว ทรงหล่ังน้ําทักษิโณทกลงสูพระหัตถของพระบรมศาสดา มอบถวายเวฬุวัน ไว
เปนสมบัติในพระพุทธศาสนา กลาวโดยพิสดารวา ครั้นเม่ือพระเจาพิมพิสารไดทูลถวายวัดเวฬุวัน
                                                             

๑๑๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๘-๑๒๙. 
๑๑๔ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๒   ดูภาพท่ี ๑๓ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๘. 
๑๑๕ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, , หนา ๒๑๖. 
๑๑๖ ขุ.พุทฺธ.อ. (ไทย) ๗๓/๕๖. 



 
 

๔๕ 
 

อันเปนวัดแหงแรกไวในพระพุทธศาสนาแลวแผนดินก็ไหวเหมือนกับประกาศวา พระพุทธศาสนา
ไดหยั่งรากในชมพูทวีปแลว พระพุทธศาสนาแพรหลายออกไปอยางกวางขวาง เพราะไดอาศัยพระ
บรมราชูปถัมภของพระเจาพิมพิสารเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่ง ท้ัง เปนการสงเสริมสันติภาพ
กอใหเกิดความสงบอยางแทจริง ตองตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีไดกลาวไววา ความสงบ
เปนสุขอยางยิ่ง 

ผนังที่ ๑๓๑๑๗ ภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสวยวิมุตติสุข เปนภาพท่ีพระพุทธเจา
ประทับเรือนแกว   

ปริจเฉทท่ี ๑๑ “โพธิสัพพัญูปริวรรต”  
พระพุทธเจาประทับเสวยวิมุตติสุขในสัปดาหท่ี ๔ เสด็จสถิตสําราญในรัตนฆรเจดีย อัน

ประดิษฐานอยูภาคทิศพายัพแหงพระมหาโพธิ อันประดับดวยพระสัทธรรมท้ังส้ิน  มีภูมิภาคพ้ืน  คือ  
สติปฏฐาน  ๔  เสาเรือนแกว  ไดแก  อิทธิบาท  ๔ ฝาเรือนแกว ไดแก  พระวินัยปฎก  พ้ืนเรือนแกว  
ไดแก  สัมมัปธาน ๔ ประดิษฐมนรอด และพ้ืน คือ  สมาบัติ  ๘  มีพระสุตตันตปฎกเปนระเบียบแหง
กลอน  หลังคามุงดวยพระอภิธรรมปฎก พระองคทรงพิจารณาพระไตรปฎก๑๑๘ 

ผนังที่ ๑๔๑๑๙ ภาพพุทธประวัติตอนพานิชสองพ่ีนองนอมถวายขาวสัตตุกอนสัตตุผงแด
พระพุทธองค และมีภาพทาวจตุโลกบาลไดถวายบาตรแดพระพุทธองค 

ปริจเฉทท่ี ๑๑ “โพธิสัพพัญูปริวรรต” 
พระพุทธองค ครั้นเม่ือทรงเสวยวิมุตติสุข ครบ ๗ สัปหดาแลว รวมเปน ๔๙ วัน นับแตท่ี

ทรงบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณ เม่ือพระอิทราธิราช ไดถวายผลสมออันเปนทิพยโอสถแลว                 
ครั้งนั้นท่ีพานิชสองพ่ีนอง คือ ตปุสสะและภัลลิกะ พรอมหมูเกวียน ๕๐๐  จะไปคาขายยังอุกลา
ชนบท ในมัชฌิมประเทศ  ผานมาเห็นเกิดความเล่ือมใส  ไดถวายขาวสัตตุกอนสัตตุผง   
ทาวจตุโลกบาลตางนําบาตรมาถวายพระพุทธองคทรงอธิษฐานบาตรท้ัง ๔ ใหเปนใบเดียวแลวทรง
รับขาวสัตตุนั้น๑๒๐ 

ผนังที่ ๑๕๑๒๑ ทาวสหัมบดีพรหมอาราธนาแสดงธรรม ดังนี้วา 
ปริจเฉทท่ี ๑๒ “พรหมัชเณสนปริวรรต”๑๒๒ 

                                                             
๑๑๗ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๓   ดูภาพท่ี ๑๔ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๘.  
๑๑๘ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๖๖. 
๑๑๙ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๔   ดูภาพท่ี ๑๕ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๘. 
๑๒๐ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๗๓. 
๑๒๑ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๕   ดูภาพท่ี ๑๖ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๘.  
๑๒๒ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๗๖. 



 
 

๔๖ 
 

ครั้งนั้น สหัมบดีพรหมทราบความดําริในใจของอาตมภาพดวยใจ (ของตน)  จึงไดมีความ
รําพึงวา  “ทานผูเจริญ โลกจะฉิบหายหนอ โลกจะพินาศหนอ เพราะพระตถาคตอรหันตสัมมา    
สัมพุทธเจา ทรงนอมพระทัยไปเพ่ือความขวนขวายนอย มิไดนอมพระทัยไปเพ่ือทรงแสดงธรรม”๑๒๓

ลําดับนั้น สหัมบดีพรหมอันตรธานจากพรหมโลกมาปรากฏ  ณ  เบ้ืองหนาพระพุทธเจา เปรียบ
เหมือนคนท่ีแข็งแรงเหยียดแขนออกหรือคูแขนเขา  แลวหมอุตตราสงคเฉวียงบา  เขาประนมมือมา
ทางทิ ศท่ีพร ะพุทธองค อยู   ไดกร าบทู ลพระ พุทธอ งคว า   “ ข าแต พระ องค ผู เจริญ   ข อ 
พระผูมีพระภาคไดโปรดแสดงธรรม  ขอพระสุคตเจาไดโปรดแสดงธรรม  เพราะสัตวท้ังหลายผูมีธุลี
ในดวงตานอยมีอยู  สัตวเหลานั้นจะเส่ือมเพราะไมไดสดับธรรม สัตวเหลานั้นจักเปนผูรูท่ัวถึง
ธรรม”๑๒๔ สหัมบดีพรหมไดกราบทูลอาราธนาดังนี้ แลวไดทูลเปนคาถาประพันธตอไปวา 

 ...ในกาลกอน ธรรมท่ีไมบริสุทธ์ิอันคนท่ีมีมลทิน คิดคนไว ปรากฏในแควนมคธพระองค 
โปรดทรงเปดประตูอมตธรรมนั้นเถิด ขอสัตวท้ังหลายจงฟงธรรมท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจาผู  
ปราศจากมลทิน ไดตรัสรูแลวตามลําดับ... 
 ...ขาแตพระองคผูมีพระปญญาดี มีพระสมันตจักษุบุรุษผูยืนอยูบนยอดเขาศิลาลวนพระองคผู
หมดความโศกแลวโปรดเสด็จขึ้นสูปราสาท คือ ธรรมจักไดเห็นหมูชนผูตกอยูในความเศรา
โศกและถูกชาติชราครอบงําไดชัดเจน  ฉันใด พึงเห็นหมูชนไดโดยชอบ  ฉันนั้น... 
 ...ขาแตพระองคผูมีความเพียรผูชนะสงครามผูนําหมูผูไมมีหนี้ขอพระองคโปรดลุกขึ้นเสด็จ
จาริกไปในโลก  ...ขาแตพระผูมีพระภาคขอพระองคโปรดจงแสดงธรรมเพราะสัตวท้ังหลาย
จักเปนผูรูท่ัวถึงธรรม...๑๒๕ 

ดังนั้นพระคันถรจนาจารย จึงไดประพันธคาถาวา “พรหมา จ โลกาธิปต ิ สหัมปต”ิ๑๒๖  
เปนอาทิ และยังเปนบทท่ีใชอาราธนาธรรมเปนประเพณีปฏิบัติตอมา จนถึงทุกวนันี ้

ผนังที่ ๑๖๑๒๗ พุทธประวัติตอนปฐมเทศนา พระพุทธเจาทรงแสดงธรรมครั้งแรก 
เม่ือพระผูมีพระภาคเจาทรงรับคําอาราธนาจากทาวสหัมบดีพรหมเพ่ือจะแสดงธรรม

โปรดสัตวพระองคดําริวา ตถาคตจะแสดงธรรมแกใครกอน ครั้นระลึกถึงทานอาฬารดาบสและทาน
อุทกดาบสท้ังสองก็ส้ินชีพเสียแลว จึงทรงระลึกถึงปญจวัคคีย ท่ีไดเคยทําวัตรอุปฏฐาก  ในคราว
บําเพ็ญทุกรกิริยาขณะนั้น จึงเสด็จไปทรงแสดงพระธัมมจักรกัปปวัตนสูตร โปรดใหแกปญจวัคคีย

                                                             
๑๒๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๘๐.  
๑๒๔ เรื่องเดียวกัน หนา ๑๘๒.  
๑๒๕ ม.มู. (ไทย) ๑๒/๒๘๒/๓๐๖-๓๐๗. 
๑๒๖ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๑๘๒.  
๑๒๗ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๖   ดูภาพท่ี ๑๗ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๙. 



 
 

๔๗ 
 

ในวันขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๘  ผลแหงการแสดงปฐมเทศนา ธรรมจักษุไดเกิดแกโกณฑัญญะดังขอความ
วา “...ส่ิงใดส่ิงหนึ่งมีความเกิดขึ้นเปนธรรมดา  ส่ิงนั้นท้ังหมด  มีความดับไปเปนธรรมดา...”๑๒๘ 
โกณฑัญญะจึงกราบทูลขออุปสมบทในพระธรรมวินัย  พระผูมีพระภาคเจาทรงตรัสวา “...จงเปน
ภิกษุมาเถิด  ธรรมอันเรากลาวดีแลว  ทานจงประพฤติพรหมจรรยเพ่ือทําท่ีสุดแหงทุกขโดยชอบเถิด
...”๑๒๙พระอัญญาโกณฑัญญะ เปนพระสงฆองคแรกในพระพุทธศาสนา ทําใหพระรัตนตรัยครบท้ัง  
๓  ประการ 

วันขึ้น ๑๕ ค่ํา  เดือน  ๘  เปนวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา สํานักสังฆนายกไดออก
ประกาศกําหนดใหมีการประกอบพิธีอาสาฬหบูชาขึ้นเพ่ือประกาศเกียรติคุณของพระพุทธเจา  และ
เพ่ือเตือนใจใหพุทธศาสนิกชนระลึกถึงคุณของพระรัตนตรัย๑๓๐ 

ผนังที่๑๗๑๓๑เปนภาพเต็มผนังพุทธประวัติตอนพระเจากรุงสังกัสสะ ใหชาวพระนคร
เตรียมตอนรับพระพุทธเจาเสด็จกลับจากดาวดึงสสวรรค 

ปริจเฉทท่ี ๒๔ “เทโวโรหนปริวรรต”๑๓๒ 
เม่ือพระพุทธเจาเสด็จขึ้นไปจําพรรษา ณ สวรรคช้ันดาวดึงส เพ่ือแสดงพระอภิธรรม               

๗ คัมภีรโปรดพระพุทธมารดาซ่ึงอุบัติเปนสิริมหามายาเทวบุตรอยู ณ สวรรคช้ันดุสิต อันทาวสักก-
เทวราชไปอาราธนามาสดับธรรมจากพระพุทธองคจนเทวบุตรพุทธมารดาสําเร็จโสดาปตติผล 

เม่ือครบ ๓ เดือนแลว ในวันอาสุชมาณปุณณมีเพ็ญขึ้น ๑๕ ค่ํา ๑๑ สมเด็จพระศาสดาทรง
ปวารณาพระวัสสาแลวก็เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงสทาวโกสียก็นฤมิตซ่ึงบันไดทิพยท้ังสามลงมา
จากเทวโลก คือ บันไดทองอยู ณ เบ้ืองขวา บันไดเงินอยู ณ เบ้ืองซาย บันไดแกวอยู ณทามกลาง แล
เชิงบันไดท้ังสามนั้นลงจดพ้ืนภูมิภาคปฐพี ณ ท่ีใกลเมืองสังกัสสนคร... ในกาลนั้นสวรรคแลมนุษย
กับท้ังนรกก็แลเห็นกันปรากฏท่ัวท้ังส้ิน มิไดมีท่ีปดบังท้ังหม่ืนโลกธาตุ...สมเด็จพระชินสีหเสด็จลง
จากเทวโลกโดยมณีมัยบันได ในทามกลางเหลาเทพท้ังหม่ืนโลกธาตุมีองคอมรินทราธิราชเปนอาทิก็
ลงทางสุวรรณบันได ฝายวามภาคท้ังส้ินแลปญจสิขคันธัพพเทวบุตรก็ถือซ่ึงพิณมีพรรณดังผลมะตูม
สุก ดีด และขับรองนําเสด็จพระสัพพัญูไปในเบ้ืองหนา๑๓๓ 

                                                             
๑๒๘ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๒๐๖.   
๑๒๙ ม.ม. (ไทย) ๑๓/๓๔๒/๔๑๓. 
๑๓๐ แสงอรุณ กนกพงศชัย, วัดดุสิดาราม, หนา ๔๓. 
๑๓๑ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๗   ดูภาพท่ี ๑๘ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๙. 
๑๓๒ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๓๕๙. 
๑๓๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๖๒-๓๖๓. 



 
 

๔๘ 
 

ผนังที่ ๑๘๑๓๔ เปนภาพท่ีลบเลือนมาก สันนิษฐานตามท่ีมีเคาโครงวา เปนภาพพุทธ
ประวัติตอนพระพุทธเจาโปรดพุทธมารดา เพราะสังเกตท่ีในภาพเปนปราสาท ๓ หลัง อยูหาง ๆ 
ออกไปไกล ภายในปราสาทหรือวิมานท่ีคงจะเปนเทพธิดาอยูพรอมบริวาร สวนปราสาทหรือวิมานท่ี
อยูขางหลังลบเลือนมาก ๆ  

ปริจเฉทท่ี ๒๓ “เทศนาปริวรรต”  
พระพุทธเจาทรงมีพระพุทธดําริวา พุทธประเพณีพระพุทธชินสีห เม่ือทรงกระทํายมก

ปาฏิหาริยแลวทรงจําพรรษาท่ีใด ทรงพิจารณาเห็นวา เม่ือพระบรมนราสภะท้ังหลายในกาลกอน             
ทรงกระทํายมกปาฏิหาริยแลวทรง เสด็จขึ้นไปจําพรรษาบนสวรรคช้ันดาวดึงสพิภพ เพ่ือแสดง
สัตตปกรณาภิธรรมคัมภีรภายในไตรมาส  พระพุทธองคจึงทรงจําพระพรรษา ณ สวรรคช้ันดาวดึงส
สนองคุณโปรดพระพุทธมารดาซ่ึงอุบัติเปนสิริมหามายาเทวบุตรอยู ณ สวรรคช้ันดุสิต ดวยทรง
โปรดใหทาวสักกเทวราชไปอาราธนามาสดับธรรมจากพระพุทธองคในท่ีสุดพระสิริมหามายาเทวี
เทพบุตรพุทธมารดา ก็บรรลุธรรมสําเร็จเปนพระโสดาปตติผล๑๓๕ 

ผนังท่ี  ๑๙ ลบเลือนหมดคํา 
ผนังที่ ๒๐๑๓๖ พุทธประวัติตอนพระมหากัสสปเถระไดทราบขาวการปรินิพพานของ

พระพุทธเจา  
ปริจเฉทท่ี ๒๗ “ธาตุวิภัชนปริวรรต”๑๓๗ 
ครั้งนั้น พระมหากัสสปเถระพรอมดวยพระภิกษุประมาณ ๕๐๐  รูป เดินทางมาจากเมือง

ปาวา ไปสูเมืองกุสินารา  เปนระยะทางใกลค่ํา จึงพาภิกษุหยุดพักบริเวณรมไมขางทาง เพ่ือระงับ
ความกระวนกระวาย  เห็นมาณพถือดอกมณฑารพ  เอาไมเสียบเขาเปนคันรมถือกั้นตางรมเดินมา จึง
ถามวา๑๓๘ ทานไดดอกไมนี้มาจากท่ีไหน ชายหนุมตอบวาจากท่ีใกลท่ีปรินิพพานของพระพุทธเจา
แลวหลีกไป  ครั้นนั้นธรรมสังเวชเกิดขึ้นแกพระขีณาสพท้ังหลาย  ฝายพระภิกษุท่ีเปนปุถุชนก็
โศกเศราปริเทวนาการตาง ๆ ๑๓๙ 

                                                             
๑๓๔ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๑๘  ดูภาพท่ี ๑๙ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๙. 
๑๓๕ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๓๕๘. 
๑๓๖ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๒๐  ดูภาพท่ี ๒๐ ประกอบ ในภาคผนวก หนา ๑๐๙. 
๑๓๗ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หนา ๔๑๑. 
๑๓๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๑๖. 
๑๓๙ ชุมศรี  มหาสันทนะ, และคณะ,  พุทธประวัติจากจิตรกรรมฝาผนังไทย,  (กรุงเทพมหานคร : 

เอเชียบุคส, ๒๕๑๙), หนา ๖๖.  



 
 

๔๙ 
 

ผนังท่ี ๒๑๑๔๐ ภาพพุทธประวัติตอนโทณพราหมณแจกพระบรมสารีริกธาตุสังเกตจาก
ภาพ เปนรูปโทณพราหมณกําลังแจกพระบรมสารีริกธาตุ มีภาพพระอินทรภายในกรอบท่ีสวยงาม 
มาเอาพระทันตธาตุท่ีโทณพราหมณซอนไวในมวยผม ไปประดิษฐานไวในจุฬามณีเจดียเทวโลกช้ัน
ดาวดึงส 

ปริจเฉทท่ี ๒๗ “ธาตุวิภัชนปริวรรต” 
บรรดากษัตริยผูครองนครท้ังหลาย อันประกอบดวยพระเจาอชาตศัตรูเมืองราชคฤห                            

กษัตริยลิจฉวีราชเมืองเวสาลีราช   กษัตริยศากยราชเมืองกบิลพัสดุ  กษัตริยถูลีราชเมืองอัลลกปัปนคร                       
กษัตริยโกลิยราชเมืองรามคาม  มหาพราหมณผูครองเมืองเวฏฐทีปกะ  และมัลลราชกษัตริย         
เมืองปาวานคร รวม ๗ พระนครใหญ ๆ ครั้นทราบการปรินิพพานของพระพุทธเจาก็แตงราชทูตจํา
ทูลลักษณะพระราชสานสมาขอแบงพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา เพ่ือนําไปประดิษฐานไว
ในพระสถูปเจดียเพ่ือสักการบูชาในเมืองของตน๑๔๑ เม่ือพระยาท้ัง ๗ พระนคร มีพระเจาอชาตศัตรู
เปนอาทิมาถึงก็ใหตั้งพลับพลาคายรายลอมเมืองกุสินารา  แตมัลลกษัตริยไไมยอมแบงใหจนเกิด
สงครามชิงพระบรมสารีริกธาตุขึ้น๑๔๒ 

ฝายโทณพราหมณ  ซ่ึงเปนพราหมณผูใหญในเมืองกุสินารา และเปนท่ีนับถือของคน
ท่ัวไปเม่ือไดฟงการทะเลาะวิวาทเกิดขึ้นเพราะการแยงพระบรมสารีริกธาตุ  เปนเหตุไมสมควรเลยจึง
กลาวประกาศหาม ดังขอความวา  

 ...ขอมหาราชท้ังหลายจงฟงคําของขาพเจา สมเด็จพระพุทธเจาเปนสรณะท่ีพ่ึงแหงเรา
ท้ังหลาย  พระองคทรงเปนขันติวาทะ  กลาวสรรเสริญความอดทนอดกล้ันตอความทุกขและ
กําลังกิเลส  การท่ีพวกเราจะถือเอาพระบรมสารีริกธาตุเปนเหตุ  ทําการประหัตประการตอสู
ดวยศัตราวุธเปนสงครามขึ้นไมดีเลย... 

 ...ขาแตพระองคผู เจริญขอบรรดาเจาครองนครท้ังหลายจงพรอมใจกันแบงพระบรม
 สารีริกธาตุออกเปน ๘ สวน เสมอกันทุก ๆ พระนครเถิด ขอพระสถูปบรรจุพระบรมธาตุจง
 แพรหลายไปท่ัวทุกทิศ จักใหสําเร็จประโยชนและความสุขแกนิกรนครสัตวส้ินกาลนาน...๑๔๓ 

                                                             
๑๔๐ พุทธประวัติ ผนังท่ี ๒๑ ดูภาพท่ี ๒๑ ประกอบ ในภาคผนวก หนา  ๑๑๐.  
๑๔๑ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา,  หนา ๔๒๕. 
๑๔๒ เรี่องเดียวกัน, หนา ๖๖. 
๑๔๓ เอนก ขําทอง และคณะ, ธรรมศึกษาช้ันตรี, (กรุงเทพมหานคร : กรมการศาสนา, ๒๕๕๐),       

หนา ๘๗. ; ดูรายละเอียดในที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๖๗/๒๑๙.   



 
 

๕๐ 
 

 เม่ือจบคําประกาศ กษัตริยและพราหมณท้ังหลายเห็นชอบดวย โทณพราหมณจึงใชตุมพะ
ทะนานทองแบงพระบรมธาตุออกเปน  ๘  สวนใหกษัตริยเหลานั้นพรอมท้ังกษัตริยแหงนครกุสิ
นารารับไปบรรจุในพระสถูปเจดียเพ่ือสักการบูชาในเมืองของตน๑๔๔ 

๒.๒.๒.๓  ภาพมารผจญ 
ภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้ มีภาพเขียนเรื่องมารผจญตามประเพณีนิยมท่ีวาดไว

ผนังดานหนาของพระประธาน คือเหนือประตูหนาเขาพระอุโบสถ ภาพมารผจญดังกลาวจึงอยู
ขางบนเหนือผนังท่ี ๒๑๑๔๕ เหนือประตูพระอุโบสถเปนภาพเขียนมารผจญ  ขนาดเต็มพ้ืนผนัง  สวน
ดานหลังพระประธานเปนภาพเขียนเรื่องไตรภูมิ 

น.ณ ปากน้ํา สันนิษฐานวา  ความคิดเชนนี้ เปนความนิยมมาแตกาลครั้งกอนกรุง
รัตนโกสินทร  ภาพเขียนภายในผนังพระอุโบสถเกา  วัดใหญอินทาราม  ชลบุรี  เปนฝมือชางสมัย
อยุธยาตอนปลาย  กอนสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ เขียนแบบเดียวกันนี้จึงพออนุมานวาไดรับความ
คิดเห็นเปนประเพณีสืบมาจากการเขียนภาพสมัยอยุธยาตอนปลาย  เพราะกอนหนานั้นไมอาจจะสืบ
กันไดดวยวาภาพเกา ๆ สมัยอยุธยาตอนตน  และสมัยกรุงสุโขทัยไดเสียหายพรอมกับโบราณสถาน
เหลานั้น๑๔๖ 

ปริจเฉท ท่ี ๙ “มารวิชัยปริวรรต”๑๔๗ 
พระมหาบุรุษผจญมาร กอนท่ีพระองคจะตรัสรูอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ ณ  

โพธิบัลลังก กลาวคือ ขณะพระสิทธัตถะประทับเหนือพระแทนใตตนมหาโพธ์ินั้น  พญาวัสสวตีมาร
เล็งเห็นวา พระมหาสัตวกําลังจะพนจากอํานาจของตน (ความช่ัวรายตาง ๆ) จึงขนกําลังพลเสนามาร
มาขมขูคุกคามใหพระองค ทรงเลิกความพยายามแตพระองคมิไดหวาดกลัว ตั้งพระทัยม่ัน คงระลึก
ถึงบารมีธรรม ๑๐ ประการ ท่ีไดบําเพ็ญมาแลวแตอดีต ตั้งจิตอธิฐานขอใหแมธรณีเปนพยานพระแม
ธรณีจึงปรากฏกายขึ้นมาบีบน้ําจากมวยผมไหลทวมพัดพญามารและเสนามารไปหมด 

ปริจเฉท ท่ี ๙ “อภิสัมโพธิปริวรรต”๑๔๘ 
 เม่ือพระองคส้ินผูรบกวนแลว จึงตั้งใจบําเพ็ญความเพียรตอไป ครั้นลวงราตรีปฐมยาม 

สมเด็จพระพิชิตมาร บรรลุบุพเพนิวาสานุสสติญาณ ระลึกรูในบุพพชาติเปนอเนก อนันต  ครั้นลวง
                                                             

๑๔๔ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา,  หนา ๔๒๘. 
๑๔๕ ภาพมารผจญต้ังอยูเหนือผนังท่ี ๒๑ ตอนพระพุทธเจาถูกมารผจญ ดูภาพท่ี ๒๒ ประกอบใน

ภาคผนวก หนา ๑๑๐. 
๑๔๖ น.ณ  ปากน้ํา,  ความงามในศิลปะไทย,  (กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๕๐), หนา ๙๒. 
๑๔๗ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา,  หนา ๑๓๔. 
๑๔๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓๔. 



 
 

๕๑ 
 

มัชฌิมยาม  พระองคไดทิพยจักษุ อันบริสุทธ์ิลวงจักษุแหงมนุษย เห็นสัตวท้ังหลาย จุติและเกิดในท่ี
ต่ําชา เลว  และประณีตมีผิวพรรณอันช่ัวและดี  ถึงซ่ึงสุคติและทุคติอันสมควรแกกุศลและอกุศลของ
สัตวนั้น ๆ๑๔๙ 

ครั้นลวงเขาปจฉิมยาม จึงหยั่งพระญาณลงในปจจยาการพิจารณาปฏิจจสมุปบาท๑๕๐

กลาวคือ สภาวะเกิดขึ้นพรอมเรื่องของส่ิงท่ีอาศัยกันและกันแลวเกิดขึ้นพรอมธรรมท้ังหลายมีอวิชชา
เปนตน  เปนปจจัยใหเกิดสังขารสังขารเปนปจจัยใหเกิดวิญญาณ สงตอไปจนถึงชาติ  ชาติเปนปจจัย
ใหเกิดมรณะ โสกะ  ปริเทวทุกข  โทมนัส  อุปายาส  ธรรมท้ังหลายยอมเกิดอาศัยกันและกันเปน
ลําดับ  เปนท่ีเกิดแหงกองทุกขท้ังปวงแลวพิจารณาความดับแหงกองทุกขตอไปวาอวิชชาดับ  สังขาร
ก็ดับตอ ๆ กันไปจนถึงชาติ  ชรา  มรณะ  โสก  ปริเทวทุกข โทมนัส  อุปายาส  ดับเสียกองทุกขท้ัง
ปวงก็ดับ๑๕๑ ทรงพิจารณาอนุโลม จนเวลาปจฉิมยามลวงไป อรุณขึ้น  พระองคก็ตรัสรูสัพพัญุต-
ญาณ พระองคทรงเปลงสีหนาทปฐมพุทธอุทาน เปนพระคาถาวา                       
 ..อเนกชาติสํสาร.ํ..  เปนอาทิ อธิบายวา แตพระตถาคตทองเท่ียวในชาติสงสารเปนอันมาก 
สืบเสาะแสวงหาชางผูกระทําซ่ึงเรือน กลาวคือ ตัณหาอันกอสรางนามรูปก็มิไดพบพาน ทรมานเสวย
ทุกขชาติแลวชาติเลา ดูกรตัณหา  นายชางผูทําซ่ึงเรือน บัดนี้เราพบทานแลว ตั้งแตนี้ตอไป ทานไมได
ทําเรือนอีกตอไป กลอนเรือนท้ังปวงของทานเราหักเสียแลว ชอฟาเรือน เราตถาคตขจัดเสียแลว จิต
ของตถาคตขจัดเสียแลว จิตของตถาคตก็ปราศจากสังขารจะตกแตงใหบังเกิดตอไปในภพนอยภพ
ใหญหามิได...๑๕๒ 

๒.๒.๒.๔  ภาพนรกภมิู 
ภาพนรกภูมิภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้ มีอยูในผนังที่ ๒๒ ฝาผนังตั้งอยูขางลาง

ดานหลังของพระประธาน เปนภาพวาดนรกภูมิ๑๕๓ มีลักษณะเปนรูป ๔ เหล่ียม ดูภาพภายในนรก
แออัดไปดวยสัตวนรกนี้ เปนภาพการลงโทษทุกชนิดแกผูกระทําบาป  และผูกระทําบาปสวนมากก็
จะหันหนาไปยังพระมาลัยและกระทําการเคารพเพ่ือจะขอใหหลุดพนจากทุกขเวทนดานบนจะเขียน
ภาพเรื่องไตรภูมิ 

                                                             
๑๔๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔๖.   
๑๕๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕๔. 
๑๕๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๖๐ 
๑๕๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๖๑ 
๑๕๓ ภาพนรกภูมิ ผนังท่ี ๒๒ ดูภาพท่ี ๒๓ ประกอบ ในภาคผนวก, หนา ๑๑๐. 



 
 

๕๒ 
 

ศาสตราจารยศิลป  พีระศร ีเคยกลาววา สําหรับภาพเมืองนรกภายในอุโบสถวัดดุสิดาราม
นี้เปนท่ีนาสนใจท่ีสุด โดยท่ีชางเขียนไดใชความนึกคิดสวนตัวของเขาแสดงภาพการลงโทษทุกชนิด
แกผูกระทําบาป  และผูกระทําบาปสวนมากก็จะหันหนาไปยังพระมาลัยและกระทําการเคารพเพ่ือจะ
ขอใหหลุดพนจากทุกขเวทนา ภาพอยางนีน้ี้มีเขียนอยูเกือบทุกวัดท่ีมีจิตรกรรมฝาผนัง  แตก็ไมมีแหง
ใดท่ีภาพเมืองนรกจะไดรับการวาดขึ้นอยางนากลัว  และใหความรูมากเทากับท่ีวัดดุสิดาราม๑๕๔ 

เรื่องเมืองนรก พระผูมีพระภาคตรัสไวใน ปญจกนิบาตวา บุคคลจะไปสูนรกมี ๕  จําพวก 
คือ บุคคลผูฆามารดา ผูฆาบิดา ฆาพระอรหันต ทําโลหิตตุปบาท คือ ประทุษรายพระพุทธเจาจนหอ
พระโลหิต  สังฆเภท  แลวพระองคทรงแสดงความเส่ือมของบุคคลเหลานี้ ๕ ประการ คือ  เส่ือมจาก
ญาติ  เส่ือมจากทรัพย เส่ือมเพราะโรคภัย และความเห็นผิด ทําใหเขาถึงอบาย ทุคติ  วินิบาต นรก 
กําเนิดของสัตวดิรัจฉาน โอปปาติกะ มีผลแหงอกุศลกรรมเปนอาหาร ก็มหานรกนั้น ดังขอความใน
เทวทูตสูตร “ไดกลาวไววา 

 ...มี ๔ มุม ๔ ประตู  แบงออกเปนสวน มีกําแพงเหล็กลอมรอบ ครอบดวยฝาเหล็กมหานรก
นั้น  มีพ้ืนท่ีเปนเหล็ก  ลุกโชนโชติชวงแผไปไกลดานละ ๑๐๐ โยชน  ตั้งอยูทุกเม่ือ”ช่ือของ
มหานรก  ๘  ขุม  คือ สัญชีวนรก ๑ กาฬสุตตนรก ๑  สังฆาฏนรก ๑ โรรุวนรก ๑ ตาปนนรก ๑ 
มหาตาปนนรก ๑ และอเวจีนรก ๑มหานรกขุมหนึ่ง ๆ จะมีอุสทนรก ๑๖ ขุมเปนบริวาร...๑๕๕ 

พระมหาสมจินต  สมปฺโญ (วันจันทร)  ไดแสดงเรื่องนรกในฐานะท่ีเปนภพหรือภูมิท่ี
บุคคลผูทําความช่ัวจะตองไปเกิดหลังจากตายแลว  ท่ีปรากฏในพระไตรปฎกมักจะปรากฏ ๕  
ลักษณะ คือ 

๑.  เปนขอความท่ีพระพุทธเจาตรัสถึงสติปญญาของพระองคและพระสาวกท่ีทรงคุณวุฒิ
บางรูปในอวันตรวจสอบดูความเปนไปของโลก  เชน “...ตถาคตยอมมองเห็นหมูสัตวท่ีกําลังจุติ อุบัต ิ 
ประณีต  มีผิวพรรณดี  ทราม...ยอมรูชัดซ่ึงหมูสัตวเปนไปตามกรรมวา  สัตวเหลานี้ประกอบดวยกาย
ทุจริต  วจีทุจริต  มโนทุจริต  ติเตียนพระอริยะ  เปนมิจฉาทิฏฐิ  ยึดถือการกระทําดวยมิจฉาทิฏฐิ  
เบ้ืองหนาแตตายไป  เขายอมเขาถึงอบาย  ทุคติ  นิวิบาต  นรก” 

๒.  เปนขอความท่ีพระพุทธเจาทรงมีพระประสงคจะปลดเปล้ืองหมูสัตวใหพนจากทุกข
ในสังสารวัฏจึงตรัสเตือนวา  ความช่ัว   ความเห็นผิด   ประพฤติไมชอบธรรมอ่ืน ๆ นอกจากจะกอ
ความทุกขในชาตินี้แลว  ตายไปจะเสวยผลอันเผ็ดรอนมากกวา  เชน “...กายทุจริต  วจีทุจริต  มโน-

                                                             
๑๕๔ ศิลป พีระศรี, วิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย, ม.จ. สุภัทรดิศ  ดิศกุล ทรงแปลหนา  

๒๔๔-๒๕๓. 
๑๕๕ ม.ม. (ไทย) ๑๔/๒๖๗/๓๑๔. 



 
 

๕๓ 
 

ทุจริต  ไมควรทําโดยสวนเดียว  เม่ือใครทําพึงหวังโทษ  คือ  ตนเองก็กลาวโทษตนเอง  วิญูชน
ท้ังหลายผูใครครวญแลว  ยอมติเตียนฯ...” 

๓.  เปนขอความท่ีพระพุทธเจาสอนอานิสงสของความเล่ือมใสในพระรัตนตรัยอยางไม
หวั่นไหว  มีปญญา  มีความเพียร  เปนผลใหพนจากนรกไดฯ เชน “...บุคคลบางคนในโลกนี้  
เล่ือมใสยิ่งในพระพุทธเจา  พระธรรม  พระสงฆ  มีปญญาเฉียบแหลม  บุคคลแมนี้ก็พนจากนรก  
กําเนิดสัตวดิรัจฉาน  เปรตวิสัย  อบาย  วินิบาต...” 

๔.  เปนขอความท่ีพระพุทธเจาตรัสถึงโทษท่ีบุคคลทําความช่ัวในมนุษยโลกแลว  
หลังจากตายแลวจะไดรับผลของกรรมนั่น  เชน  “...เหลานายนิริยบาลจะใหคนพาลเหลานี้ปนขึ้นลง
ภูเขาถานเพลิง  สัตวเหลานี้แมจะเสวยเวทนาอยางแสนสาหัสก็ยังไมตายตราบเทาท่ียังไมส้ิน
บาปกรรมฯ...” 

๕.  เปนขอความท่ีพระพุทธเจาตรัสช่ือนรกภายนอกและช่ือนรกภายใน (จิตใจ) ตัวของ
บุคคลทุก ๆ คน เชน  “...ดูกร  ภิกษุท้ังหลาย  นรกช่ือวา  ผัสสายตนิก ๖ เราเห็นแลว  ในผัสสายตนิก-
นรกนั้น  สัตวเห็นรูป  ฟงเสียง  รูแจงอารมณ  ยอมไดรับอารมณไมนาพอใจ  นาใครปรารถนา...”๑๕๖ 

๒.๒.๒.๕  ภาพสมุทรโฆษชาดก 
ภาพสมุทรโฆษชาดก มีปรากฏอยูภายในกรอบไมสลักปดทอง๑๕๗เขาใจวามีอายุในสมัย

รัชกาลท่ี ๔ ซ่ึงขณะนั้นมีคตินิยมประดับกรอบรูปเหนือบานประตูหนาตางภายในพระอุโบสถหรือ
พระวิหารซ่ึงเริ่มมีมาตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตน๑๕๘ 

มีเรื่องยอวา ในชาติกอนพระสมุทรโฆษไดเปนกษัตริย พระนางพินทุมดีไดเปนพระมเหสี
พากันเสด็จลงสรงน้ําในแมน้ําในฤดูรอน ครั้นเห็นสามเณรรูปหนึ่งพายเรือเล็กเลียบมาตามริมฝง 
กษัตริยท้ังสองใครจะลอสามเณรเลนก็เอาพระหัตถกระแทกน้ําใหเปนคล่ืนไปยังเรือสามเณรนอยนั้น
จนเรือลมลง ทําใหพอสามเณรนอยลอยคอรองใหอยูในน้ําฝายกษัตริยท้ังสองเห็นดังนั้นก็สงสาร จึง
พาพอสามเณรนั้นขึ้นพักบนบกแลวกูเรือให บาปท่ีสองกษัตริยทําดวยความคะนองนั้น บันดาลใหท้ัง
สองพระองคตองวายน้ําตรากตรําอยูในทะเลถึง ๕๐๐ ชาต๑ิ๕๙ 
                                                             

๑๕๖ พระมหาสมจินต  สมฺมาปฺโ (วันจันทร), “นรกและสวรรคในพระพุทธศาสนา”, วิทยานิพนธ-
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓), หนา ๓๒. 

๑๕๗ ภาพเขียนเรื่องสมุทรโฆษชาดกภายในกรองไมสลักปดทองดูภาพท่ี ๒๔ และ ๒๕ ประกอบ ใน
ภาคผนวก หนา  ๑๑๑. 

๑๕๘ ประไพ วิริยพันธุ และคณะ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิดาราม, หนา ๘๔. 
๑๕๙ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ปญญาสชาดก เลม ๑, (ศิลปะบรรณาคาร, 

กรุงเทพมหานคร, ๒๔๙๙), หนา ๑-๒๕.   



 
 

๕๔ 
 

สมุทรโฆษชาดกหรือสมุทรโฆษคําฉันท เปนวรรณคดีช้ินเอกของไทย ซ่ึงวรรณคดี
สโมสรยกยองใหเปนยอดวรรณคดีประเภทคําฉันท  วรรณคดีสมุทรโฆษชาดก๑๖๐มีประวัติการแตง
นานมาก คือ ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัยรัตนโกสินทร มีกวีแตง ๓ ทาน แตก็มีเนื้อความ
กลมกลืนกันอยางดีเหมือนกวีคนเดียวแตง คือ มหาราชครู สมเด็จพระนารายณมหาราช และสมเด็จ
พระมหาสมณเจากรมพระปรมานุชิตชิโนรสวัตถุประสงคของการแตง มีปรากฏในพระราชปรารภ
ของสมเด็จพระนารายณมหาราชซ่ึงมหาราชครูท่ีแตงไวตอนตนวา  เพ่ือใชเปนบทพากยหนังใหญ  
แตไมอาจจะแตงจบตามพระราชประสงคเพราะทานถึงอนิจกรรมกอน จากนั้นสมเด็จพระนารายณ
มหาราชจึงทรงพระนิพนธตอจากมหาราชครูท่ีแตงคางไว สมเด็จพระนารายณทรงพระราชนิพนธก็
ไมจบคางไว ๑๖๑ 

ตอมา ในสมัยรัตนโกสินทรสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรง 
พระนิพนธตอ แตมีวัตถุประสงคการแตงไมเหมือนภาคแรก ภาคปลายกวีผูแตงเพ่ือใหเรื่องจบ
สมบูรณเทานั้น และไดแทรกกวีโวหารตามขนบธรรมเนียมวรรณคดี  เชน  พรรณนาปาหิมพานต  
พรรณนาชาง ๑๐ ตระกูล  พรรณนาชมปลาชนิดตาง ๆ พรรณนาธรรมชิตตามแบบวรรณคดีไทยเรื่อง
สมุทรโฆษคําฉันทนี้  แสดงอานุภาพความรักระหวางชายหญิง  เปนเหตุใหเสียสละทุกอยางเพ่ือ
ความสมประสงคของความรักนั้น๑๖๒ 

๒.๓  คติธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
พระพุทธศาสนาถือกําเนิดในดินแดนชมพูทวีปหรือประเทศอินเดียในปจจุบัน ภายหลัง

พุทธปรินิพพาน พระเจาอโศกมหาราชแหงราชวงศโมริยะ และพระเจากนิษกะแหงราชวงศกุษาณะ 
พระมหากษัตริยผูยิ่งใหญในสมัยนั้นทรงนับถือพระพุทธศาสนาและทรงใหพระบรมราชูปถัมภ 
หลังจากนั้นพระพุทธศาสนาก็เส่ือมจากชมพูทวีป กลับเจริญรุงเรืองในตางแดนสําหรับประเทศไทย
นั้น หมายเอาอาณาจักรไทยทุกยกุตทุกสมัยท่ีปรากฏวายอมรับนับถือพระพุทธศาสนานับตั้งแตไทย
เรียกตนวา  อาณาจักรอายลาว ไทยนานเจา ไทยลานนา ไทยสยามจนถึงปจจุบัน 

                                                             
๑๖๐ กรมการศาสนา, สมุทรโฆษคําฉันท,  (กรุงเทพมหานคร,โรงพิมพกรมศาสนา, ๒๕๒๓),             

หนา ๑๘๘. 
๑๖๑ ประไพ  วิริยพันธุ  และคณะ, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดดุสิดาราม,  หนา ๘๔. 

 ๑๖๒ เสาวนิต  วิงวอน, วิเคราะหพระนิพนธ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,                        
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสหธรรมิก จํากัด, ๒๕๔๐), หนา ๑๔๐. 



 
 

๕๕ 
 

พระพุทธศาสนาแบบเถรวาทเขาสูดินแดนสุวรรณภูมิ  ซ่ึงท่ีอยูของละวา  มอญ  เขมร       
ท่ีศูนยกลางเผยแผพระพุทธศาสนาท่ีนครปฐม  มีโบราณสถานท่ีสําคัญ คือ พระปฐมเจดียพระแทน
พุทธอาสน 

ในประวัติศาสตรชาติไทย  ดําเนินชีวิตตามหลักของพระพุทธศาสนา  มีการสงเคราะห
เอ้ือเฟอ  มีสามัคคี  รักสงบ  มีปญญา  มีศิลปวัฒนธรรมเปนเอกลักษณของตนเอง  ศิลปะและศาสนา
มีความสัมพันธ  ความรูสึกนึกคิด (อารมณ)  ทางศาสนา  ซ่ึงมีลักษณะเปนนามธรรม  จะถายทอดให
ปรากฏเปนรูปธรรมตองอาศัยศิลปะเปนเครื่องส่ือสาร  ถายทอดเรื่องราวหรือผลงานของศิลปะ  เชน  
วรรณคดี  ดนตรีศาสนา  การละคร  เปนตน  ก็เปนเรื่องมาจากศาสนาสวนมาก  คติความเช่ือของ
มนุษยเกี่ยวกับเรื่องธรรมชาติวา  ส่ิงท่ีเห็นดวยตามีสภาพเปนความจรงิ  ความรูสึกนึกคิดจะดีหรือช่ัว  
ยอมอาศัยรูปท่ีมากระทบตาเกิดความรูสึกตาง ๆ รูปจิตรกรรมตามฝาผนังโบสถ  วิหาร  เปนตน  เม่ือ
คนท่ัวไปเห็นสามารถรับรูเขาใจ  เห็นคลอยตามไปดวยคนไทยในอดีตสวนมาก  จะมีความเห็นคลอย
ตามเชนนั้นจึงคิดเขียนรูปภาพจิตรกรรมขึ้น  และใชประโยชนจากความเช่ือนี ้

 คุณลักษณะของภาพจติรกรรมท่ีชางเขียนหรือวาดออกมามีคุณลักษณะความหมายในตวั
ของมันเองคนสวนมากเห็นรูจักจําไดยอมรับ  ฉะนั้น  เม่ือเห็นรูปภาพท่ีปรากฏในท่ีใดไมจําเปนตอง
เสียเวลาแปลความหมาย  เปนคติความเช่ือของมนุษยท่ัวไป 

คติความเช่ือท่ีสําคัญและมีเหตุผลใหเกิดการรูปภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยการใชสีระบาย
รูปภาพบริเวณท่ีวาง เปนการทําพ้ืนท่ีนั้นใหมีความหมายขึ้น 

ภาพเขียนรูปแบบใหสัมพันธอยางนี้เหตุผลและมีความหมาย มีเนื้อหาสาระ เชน ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดดุสิดาราม  เปนการใชพ้ืนท่ีฝาผนังท่ีวางใหเปนประโยชน และเปนการประดับ
ตกแตงพ้ืนท่ีเหลานั้นใหสวยงามอีกดวย 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดารามประกอบดวยเจตนาในองคธรรม คือ 
โสภณเจตสิก เปนปจจัยใหเกิดรูปธรรมนามธรรม เปนอุปาทานใหเกิดภพชาติสุดทาย คือ ชรา  
มรณะ อันนําไปสูความแตกดับ แมแตอารมณตาง ๆ ก็เชนเดียวกัน 

ความสอดคลองระหวางจิตรกรรมฝาผนัง เม่ือไดศึกษาคนควาความสัมพันธระหวาง
จิตรกรรมฝาผนัง และพระประธานในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ทําใหไดพบความสอดคลองกันซ่ึง
สามารถอธิบายไดดังนี ้

๑. จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามผนังหนาพระประธานเขียนภาพมาร
ผจญ ผนังหลังพระประธานเขียนภาพจักรวาลหรือไตรภูมิ มีภาพนรกภูมิอยูลาง อันหมายถึงนรกเปน
ภูมิท่ีอยูต่ําสุดของจักรวาล ผนังดานขางซายขวาดานบนเขียนเทพชุมนุม ดานลางระหวางหนาตาง
เขียนภาพพระพุทธประวัติ ซ่ึงบอกเลาเรื่องราวประวัติของพระพุทธเจาตั้งแตประสูติ ตรัสรู แสดง



 
 

๕๖ 
 

ปฐมเทศนา ประกาศพระศาสนา และเสด็จดับขันธปรินิพพาน สวนพ้ืนท่ีตรงกลางลึกเขาไปใกล
ดานหลังเปนท่ีประดิษฐานของพระประธานท่ีเสมือนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เม่ือพิจารณา
แลวปรากฏวา ภาพมารผจญ พระประธาน และภาพจักรวาลหรือไตรภมิูอยูในตําแหนงและทิศทางท่ี
สัมพันธสอดคลองกันโดยนาจะทําหนาท่ีเปนองคประกอบทางสัญลักษณเพ่ือส่ือความหมายในเนื้อ
เรื่องรวมกัน๑๖๓ 

๒. ประติมากรรมพระพุทธรูป พระประธาน ท่ีเสมือนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา
ไดหันหลังใหกับความสุขท้ังปวงในโลก ซ่ึงพระพุทธองคสามารถครอบครองมหาทวีปท้ัง ๔ จนถึง 
ดาวดึงสพิภพบนยอดเขาพระสุเมรุได แตกลับมุงม่ันท่ีจะเผชิญหนาตอสูกับกิเลสท้ังหลายเพ่ือเอาชนะ
แลวตรัสรูเปนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ครั้นเม่ือตรัสรูเรียบรอยแลว เหลาเทพทุกชนช้ันได
ลวงรูจึงพากันมาชุมนุมพรอมเพรียงกนัเพ่ือแสดงความยินดี โดยจิตรกรไดเขียนภาพเทพทุกองคมา
ชุมนุมนั่งหันหนาไปทางพระพุทธเจาเพ่ือถวายอัญชลีคือ พุทธศาสนิกชนท่ีเขาไปในพระอุโบสถได
เห็นจิตรกรรมฝาผนังท่ีบอกเลาเรื่องราวของพระพุทธเจา ก็จะระลึกถึงพระพุทธเจาและหลัก        
พุทธธรรมของพระพุทธองค แลวนอมนําไปใชกอใหเกิดประโยชนในการดําเนินชีวิตแกตนเองและ
ครอบครัว๑๖๔ 

จากขอเขียนท่ีกลาวมา เนื้อหาสาระจิตรกรรมสวนใหญเปนเรื่องพฤติกรรมวิถีชีวิตของ
มนุษย ซ่ึงอาจจะจําแนกได ดังนี ้

๑. เนื้อหาสาระแสดงพฤติกรรมของมนุษยกับมนุษยดวยกันคือ จิตรกรจะเลือกเขียน
เกี่ยวกับประวัติและพฤติกรรมอันสําคัญเกี่ยวกับบุคคลท่ีควรยกยองสรรเสริญ  เชน  เรื่องพุทธประวตัิ
หรือพระปฐมสมโพธิกถา  เรื่อง  พระสมุทรโฆษชาดก  ซ่ึงแสดงอานุภาพแหงความรักระหวางชาย
และหญิง  เปนเหตุใหเสียสละทุกอยางเพ่ือใหไดมาซ่ึงความรักนั้น 

๒. เนื้อหาสาระพฤติกรรมของมนุษยกับธรรมชาติและความเปนไปของจักรวาล  ในขอนี้
จิตรกรรมก็จะเขียนภาพแสดงท่ีเกิดและสภาพแวดลอมภูมิประเทศท่ีอยูอาศัยของมนุษยท่ัวไปกับ
แสดงภูมิสถานของจักรวาล  อันอยูเหนือมนุษยโลก  เรียกวา  “แดนสวรรค” แสดงภูมิเบ้ืองต่ําใตพ้ืน
โลกมนุษย  อาศัยอยูเปนปกติ เรียกวา “แดนนรก”  เบ้ืองหลังพระประธานเปนภาพไตรภูมิ  เปนภาพ
แสดงออกถึงความเช่ือส่ิงท่ีมนุษยแตละสมัยและมีขอสงสัยในคตินิยมนี้ตลอดมาจนทุกวันนี้ 

                                                             
 ๑๖๓ เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่  ๑๙-๒๔ , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๐๙. 

๑๖๔ กรรณิการ ต้ังตุลานนท, “ศึกษาวิเคราะหหลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร”, หนา ๔๔. 



 
 

๕๗ 
 

๓. เนื้อหาสาระแสดงพฤติกรรมของมนุษยกับคุณธรรมในสังคม ภาพจิตรกรรมในศาสน-
สถาน เรื่องท่ีเขียนเปนเรื่องราวทางศาสนา คือ พุทธประวัติ เปนขอแสดงหลักธรรมโดยอุปมา
เปรียบเทียบ ฉะนั้น ภาพเขียนจิตรกรรมจึงเปนเครื่องมือหรืออุปกรณการสอนธรรมแกคนท่ัวไป  
เชน ภาพพุทธประวัติตอนมารผจญดานหนาพระประธานเปนภาพพระพุทธเจาผจญตอพญา
มาราธิราช ดังคําในชัยมงคลคาถาวา  พญามารเนรมิตแขนพันหนึ่ง ถืออาวุธครบทุกมือขี่ชาง               
ครีเมขล พรอมดวยเสนา โหรองกึกกองเขามาผจญพระพุทธเจา พระองคก็ใหพายแพไปดวยวิธีท่ี
ชอบมีทาน เปนตน ดวยเดชาความชนะของพระพุทธเจานั้น ขอชัยมงคลจงมีแกทานเถิด 

งานศิลปจิตรกรรมเปนงานท่ีพระผูมีพระภาคตรัสวา  เปนมงคลสูงสุด๑๖๕พระองคทรงยก
ยองงานประเภทนี้วา  เปนความสําเร็จ  เปนความดี  เปนความจริง  เปนมงคลสูงสุด เพราะนํามาซ่ึง
ประโยชนสุขในโลกท้ังสอง ท้ังแกตนเองและแกคนอ่ืน๑๖๖ 

งานจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม เขียนขึ้นเพ่ือรับใชศาสนา โดยอาศัย
รูปแบบ  ภาพทางศิลปะจิตรกรรมสะทอนภาพท่ีเปนนามธรรมใหปรากฏใหคนท้ังหลายรับรู เขาใจ  
งายยิ่งขึ้นโดยอาศัยคุณสมบัติท่ีสวยงามของรูปแบบจิตรกรรมเปนส่ิงลอฉะนั้น การเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังขึ้นก็เพ่ือรับใชศาสนา โดยอาศัยรูปแบบจิตรกรรมเปนคติธรรม 
 
๒.๔  สรุปความ 

งานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามใหความรูทาง
ประวัติศาสตรวรรณคดี  เปนตน  นับวาเปนสมบัติอันลํ้าคาของชาติ  เม่ือพิจารณาเนื้อหาแลว  เปน
จิตรกรรมท่ีเนนพฤติกรรมของมนุษย  เชน  ภาพพุทธประวัติ  ภาพไตรภูมิ  วิถีชีวิต  ประเพณี  เปน
ตน  จําแนกออกเปน  ๓  ประเภท  คือ  

๑.   เนื้อหาสาระแสดงพฤติกรรมของมนษุยกับมนษุย 
๒.  เนื้อหาสาระแสดงพฤติกรรมของมนษุยกับธรรมชาติและความเปนไปของจกัรวาล 
๓.  เนื้อหาสาระแสดงพฤติกรรมของมนษุยกับคณุธรรม 
ภาพเหลานี้ลวนแตเปนภาพมีเนื้อหาสาระ ยกเอาสวนท่ีดีงามและความช่ัวของมนุษย

ท้ังหลาย (กิเลส) เปรียบเทียบใหคนท้ังหลายเห็นดวย ยอมรับ เช่ือตาม เลือกปฏิบัติทางชอบ ละความ
ช่ัว ประพฤติความด ี

ขอเขียนท่ีกลาวมา เปนการเสริมลักษณะเดนของวัฒนธรรมไทย  ซ่ึงสืบทอดกันมานาน
เปนตัวบงช้ีลักษณะของคนไทยในดานตาง ๆ ซ่ึงปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง คือ จิตใจของคนไทยมี
                                                             

๑๖๕ ที.ปา.(ไทย) ๑๑/๓๕๗/๒๘๑. 
๑๖๖ เริง อรรถวิบูลย,  พิธีธรรมเนียมสงฆ,  (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๒) 



 
 

๕๘ 
 

ความเอ้ือเฟอเมตตา  มีความซ่ือสัตย  เคารพผูใหญ  ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย  ซ่ึงคนไทยมี
กิริยามารยาทเรียบรอย  การกราบ  การไหว  การประกอบพิธีกรรมซ่ึงเปนวิถีการดําเนินชีวิตการ
ทําบุญในเทศกาลตาง ๆ ท้ังพิธีหลวงและพิธีราษฎร เชน เทศกาลออกพรรษา ทอดกฐิน ทอดผาปา
ประเพณี  ระเบียบแบบแผนท่ีสังคมไดปฏิบัติกันมา  ท้ังระดับชาติและประเพณีทองถ่ิน ไดรับมาจาก
ศาสนา  เปนเสมือนน้ําหลอเล้ียง คือ แกนของศาสนาใหเจริญ แตกกิ่งกานสาขาออกไป โดยเฉพาะ
ภาพเขียนจิตรกรรมเรื่องพุทธประวัติผนังท่ี ๕ ภายในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม ตอนอสิตดาบสเขา
เยี่ยม  ในขณะท่ีใหนําพระราชโอรสนอมองคลงนมัสการพระดาบส  ปรากฏวาพระบาทท้ังสองของ
พระมหาสัตวกลับขึ้นยืนบนชฎาของอสิตดาบสเปนอัศจรรย  พระดาบสและพระราชบิดาไดนอมตัว
ลงถวายนมัสการพระราชกุมารนั้น ดวยสําคัญวา พระราชโอรสของพระองคเปนดุจมหาพรหม 


